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Abstract

The purpose of this paper is to investigate how Disney princesses have been portrayed and
how has it changed over time. | watched nine Disney films with a total of nine different
princesses. | wanted to see if there are any stereotypical roles that fit in with female Disney
princesses and also wanted to see when this change took place over how they were portrayed
in the meantime. As a method, [ have used qualitative content analysis. I chose different
properties and categories that I was looking for in the movies. These categories and properties
contain different stereotypical characters and chores that the princesses perform in their
homes. This study has used the theories stereotypes and earlier research by Disney Princess.
The conclusion was that there was a clear difference between the older and newer films. In
the first films, the princesses only dreamed of finding their dream prince, but in newer films
she had other goals and dreams than finding a man. The princesses in the first films were very

stereotypical women and in newer films the princesses are braver and more independent.

Nyckelord: Disney, stereotyper, kon, prinsessor. Portrittering
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1.Inledning

Frén och med borjan har Disney paverkat livet for vuxna och barn, och tar dem langt ifran
kungariket och magiska virldar som &r fulla av prinsessor, pratar med djur och glada létar.
Disney har en enorm inverkan pa underhéllningsindustrin, och fortsétter bara att vixa storre
och utokar sitt inflytande fran filmer, kldder, spel och leksaker. Disney har funnits i Gver 80
ar, och under den tiden har de spelat en roll 1 hur samhillet visar konsroller. Eftersom modern
kultur gar igenom fordndringar, kan Disney ocksa ses som gor fordndringar 1 hur de

representerar deras karaktdrer, sirskilt kvinnor (Barber 2015).

Redan péd 1920-talet sdgs kvinnor som barn och skulle stanna hemma, och kvinnans roll har
ifragasatts och kdmpat sedan dess. Kvinnor kiimpade sedan for jimlikhet borjade utmana de
traditionella normerna och forvantningarna hos kvinnor och deras konsroller pa 1920-talet.
Kvinnornas rorelse fortsatte att véxa, sarskilt av det 19:e dndringsforslaget, vilket gav kvinnor
ratt att rosta, Ibid (F).

Borjan pa 1930-talet 1 USA hamnade i ekonomisk krisperiod, pa grund av den ekonomiska
krisen runt om 1 virlden. Denna svara krisen orsakade for amerikanska medarbetare och
bonder att 1dmna sina jobb och hem. Under senare delen av 1930-talet borjade ekonomin

stiga, men det fanns ingen forbattring innan USA gick in i andra vérldskriget, Ibid (F).

Kvinnans roll padverkades av den ekonomiska krisen, dér kvinnorna fick stanna hemma och ta
hand om sina mén och sina barn. Kultur och samhélle har forstérkt detta stigma och sagt att
arbetande kvinnor &r icke amerikanska och har stulit jobb frdn mén som forsérjer sina
familjer. Under och efter kristiden skapades ett portritt av kvinnor som var en trogen mamma
som dgnade all sin tid och anstrdngningar for vard av sin familj utan att fa betalt for det.
Tanken att kvinnor har varit hemmafruar har inte bara visats av ménniskor i samhéllet utan

har blivit forstarkt av en exemplifierande avbildning 1 media, Ibid (F).

Béde konsrollerna av man och kvinna ar mycket framtrddande 1 Disneyfilmer. Den stora
fordndringen 1 Disneys hela historia var skildringen av kvinnliga karaktérer. Skildringen av
Disney prinsessor dr den stereotypa flickan som hamnar i svérigheter eller 1 fara. Detta kan

ses 1 Disneyfilmer som Askungen, Snovit och Tornrosa, Ibid (F).



Disney bolaget dr grundad av Walt Disney och, har fatt en stor uppmérksamhet fran borjan
ndr bolaget grundades 1930-talet tills ndr grundaren avled 1966 (Wasko 2001: 6). Efter Walt
Disneys ddd sé lever hans namn kvar med filmerna, och uppmérksammas én idag. Mickey
Mouse var den forsta figuren som Walt Disney uppfann at Disney bolaget, som sedan blev
den en stor succé ar 1928. Disneys forsta ldnga animerade film var Sndvit och de sju
dvérgarna ar 1937 som sedan efter blev bolaget storre och vaxte alltmer. Disneys bolag
fortsatte att producera filmer och succén var ett faktum. Disney har starkt kritiserats genom
aren foOr att dra nytta av stereotyper och bilder for att undertrycka kvinnor i deras filmer.
Kvinnor portritteras som svaga, gamla och okunniga att vara osjdlvstiandiga 1 Disneyfilmer

(Wasko 2001: 9, 15, 132)

Genom filmhistorien har det varit en stor del av mén som har statt bakom det mesta av
filmskapandet, vilket har gjort att filmerna &r framstéllda ur den manliga synvinkeln
(Thornham 1999: 14). I filmer brukar man se ofta att kvinnans roll byggs pa hennes beteende
och utseende, och hur hon ska bete sig framfér ménnen. Dérfor skapar kvinnan problem for
miin for att vara sexig. Aven nir vi ser kvinnan ha en huvudroll i en film s ser man att
kvinnan ar hjalplos eller 1 fara, och det dr de mesta roller som vi brukar se kvinnor ha 1 filmer
(Thornham 1999:19). Méanga regissorer anvinder hela tiden samma gamla stereotyper av
konsroller, och det méste dndras for att mojliggdra mer moderna konsroller istédllet. Man
skulle kunna 6ppna en helt ny filmvéarld om man dndrade stereotyperna som anvénds 1 filmer

(Thornham 1999: 14, 19).



2. Syfte och frigestillningar

Jag har undersokt hur prinsessorna med en huvudroll i olika Disneyfilmer portrétteras, och
hur det har fordndrats genom tid. Jag har undersokt om de stereotypa rollerna av kvinnliga
prinsessors huvudroll i olika Disneyfilmer, och om man kan urskilja vissa egenskaper och
beteenden hos prinsessors huvudroll. Jag har dven undersokt hur forandringen har sett ut 6ver
tid.

Jag tycker att det ar ett stort samhéllsproblem om hur konen kommuniceras i Disneyfilmer.
Detta &mne dr spannande att utforska for att manga generationer har vuxit upp med
Disneyfilmer och har blivit influerade av dem genom é&ren, och vi dr bekanta med hur
kvinnors roller i media kommuniceras och hur de ska dverensstimma med normerna.
Sambhillets normer aterspeglas 1 Disneyfilmer och Disneyfilmer bekréftar dessa normer som
vi foljer 1 vart samhille, exempelvis kan man se detta genom Disneyfilmer. Det ar dven

intressant att utforska om hur rollerna har forandrats med samhillsutvecklingen.

Jag har valt nio Disneyfilmer och diskutera hur de konsrollerna portrétteras i dessa filmer
Sedan ska jag kunna dra slutsatser kring hur de har portritterats genom aren. Som metod
tanker jag anvédnda en kvalitativ innehéllsanalys for att f4 svar pa mina frdgor. Jag kommer

dven att anvind tidigare forskning och teorier inom Disney, genus och stereotyper.

Syftet med denna studie &r att undersdka hur kvinnliga prinsesshuvudroll har portritterats i

Disneyfilmer under &ren fran 1937 till 2013.

Fragestillningar:

- Vilka stereotypa roller finns det av kvinnan 1 de Disneyfilmer med prinsessans huvudroll

som har valts?

* Hur har portrétteringen fordndrats genom aren av de kvinnliga prinsesshuvudrollerna?



3. Material och urval

I denna uppsats har ndgra avgriansningar gjorts 1 urvalet. Jag fokuserade mest pé tecknade
Disneyfilmer och inte pa djurfilmer eller spelfilmer som Disney har gjort. Alla filmer dér
karaktérer dr avbildade som djur eller andra foremal har valts bort som exempelvis Toy story
och Robin Hood. Filmer med en manlig huvudroll har ocksa tagits bort, som exempelvis
Aladdin dé filmen handlar om honom som huvudroll och inte prinsessan Jasmine. I de utvalda
filmerna ligger fokus pé en tonérsflicka eller en ung vuxen kvinna, &ven om hon inte ir en

riktig prinsessa, men kommer att forbli eller fortfarande anses vara Disney prinsessa.

Det forsta man ska gora nér man skriver en studie ar att gora en avgransning i population
Ostbye (2004: 219). I urvalet har det valts nio filmer och nio prinsessor. Att dessa rollspelare
valdes beror pé att jag definierar dem som Disney prinsessor. Det som gor dem till prinsessor
enligt mig dr det nér de har kungligt blod, eller att de gifter sig med en prins och darfor blir de
till en prinsessa. Just dessa nio prinsessorna har valt ar for att de dr kéinda prinsessorna som
har blivit klassiska sagor som berittas for barn. Att {4 bra resultat fran just dessa filmer ar for
att redan frdn Snovit och de sju dvirgarna som ér skapad fran 1930-talet dér det var en dldre
samhdllskultur som hade normer att folja, tillskillnad fran Frost som &r gjord pa 2000-talet ur
en modern samhallskultur dér det &r enkelt att bryta mot normerna.

Hér kommer det en kort sammanfattnings handling om de nio Disneyfilmer som jag har valt.

3.1 Prinsessfilmerna

Snovit och de sju dvérgarna (1937)

Snovit dr den vackraste médnniskan i kungariket, som dven forklaras som vackrast av den
magiska spegeln som hennes styvmor har. Snovit rymmer in i skogen di nir hennes
avundsjuka styvmamma forsoker att doda henne. I skogen blir hon vin med de sju dvirgarna
som hon flyttar in hos. Men nér hennes styvmamma lurar snovit med ett fortrollat dpple, kan

bara en dkta kérleks kyss rddda henne.



Askungen (1950)

Filmen handlar om en flicka som kallas Askungen. Efter Askungens pappas bortgang fick hon
bo tillsammans med sina styvsystrar och styvmamma. De ér jdtteavundsjuka pd Askungen och
onskar inte det basta for henne, pa grund av hennes utseende. Askungen fick leva som en slav
for sin styvmamma och hennes tva dottrar. Kungen bestdmde sig en dag att halla en bal dir

alla unga flickor 1 landet var inbjudna, men Askungen tvingades stanna hemma och gora klart

sysslor. Med hjélp av Askungens djur och en god fe forsdker hon énda ta sig till balen.

Tornrosa (1959)

Kungatamiljen fodde en dotter, Aurora. Kungen och drottningen héller en fest for att dra
Aurora. Manga ménniskor kom for att fira den lilla prinsessan och dédribland kom de tre goda
feer for att ge henne gavor. Sedan kom den onda fen for att hdmnas for att hon inte blev
inbjuden. Hennes hidmnd var en forbannelse 6ver Aurora som lyder pé att ndr Aurora fyller
sexton ar kommer hon att sticka sig pa en spinnrock och do. Lyckligtvis dndrar en av de goda
dlvorna fortrollningen sd Aurora kommer somna och att det enda séttet att vicka henne fran

hennes somn dr en sann kérleks kyss.

Den lilla sjojungfrun (1989)

Filmen handlar om den olydiga 16-ériga sjojungfrun Ariel som drémmer om att bo pa land.
P4 ett av hennes besok pa ytan, som ar forbjudet av hennes verifierande far, King Triton,
faller hon for en minsklig prins. Ariel bestdimmer sig att vara med sin nya kirlek, och gor ett
farligt avtal med havshédxan Ursula for att bli ménniska 1 tre dagar. Men nér planerna gar fel

for Ariel, maste kungen Triton rddda sin dotter genom att gora det hotfulla kravet.

Skonheten och odjuret (1991)

Filmen handlar om en ung sjdlvisk prins som far en forbannelse 6ver sig av en trollkvinna
som forvandlar honom som hans fula insida, ett odjur och hans tjanstefolk pa slottet
forvandlas till hushéllssaker. For att bryta forbannelsen maste odjuret bli dlskad av en annan
maénniska innan fortrollade rosen tappat alla sina blad, annars ar odjuret domd att leva som ett
odjur hela sitt liv. Efter flera ar senare rdkar Maurice uppfinnaren komma till slottet och blir
en finge av odjuret, men sedan kommer Maurice dotter for att rddda sin far och byter sig sjdlv

1 hans plats dér hon blir en fange av odjuret.
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Prinsessan och grodan (2009)

Filmen handlar om hart arbetande och ambitidsa, Tiana drommar om en dag 6ppna den
finaste restaurangen 1 New Orleans. Hennes drom tar en liten omvig nir hon méter prins
Naveen, som har blivit férvandlad till en groda av en ond trollkarl. Allt gick fel f6r Tiana nar
hon kysste prins Naveen for att bryta hans fortrollning, istéllet blev hon ocksa férvandlad till

en groda. Paret gar vidare pa ett dventyr for att soka hjdlp av en kraftfull voodoopristinna.

Trassel (2010)

Rapunzel dr en ung tjej som bor i ett ensamt torn 1 skogen, med sin mamma Gothel. Rapunzel
far inte ldmna tornet for sin mamma Gothel som ger henne en felaktig bild av vérlden &r
“farlig” f6r henne. Men Rapunzel vet inte att Gothel ar sjdlvisk som haller henne som fange,
och utnyttja Rapunzels langa magiska hér som ger henne evig ungdom. Hon kidnappades fran
sina kungliga fordldrar nédr hon var bebis, och har varit med Gothel sen dess. Av en slump
hittade Flynn (tjuven) prinsessan och de tar sig ut i védrlden, som sedan visar sig vara en bittre

varld 4n vad Gothel beskrev den.

Modig (2012)

Merida, héftiga men modiga dotter till skotsk kung Fergus och drottning Elinor, dr en kunnig
bagskytt som vill hugga ut sin egen vdg i livet. Hennes motstdnd mot en gammal tradition
darrar hoglandsherrarna och leder till kaos 1 riket. Merida soker hjélp fran en underlig héxa,
som ger henne en slagen dnskan. Nu maste Merida upptécka den sanna innebdérden av mod

och angra en forbannelse innan det 4r for sent.

Frost (2013)

Prinsessan Elsa och Anna har levt som isolerade, for att hennes syster Elsa inte kunde
kontrollera sin is magi. Nar prinsessornas foraldrar dor blir Elsa drottning, och hon
forlorar all sin kontroll igen och frysa hela kungariket. Elsa flyr mot bergen for att
skydda sitt kungarike fran sig sjalv. Anna forsoker att hitta sin syster och 6vertyga

henne att 1ata sommaren komma tillbaka.
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4. Metod och metoddiskussion

Som metod kommer kvalitativ innehéllsanalys att passa in till denna studie, da
undersokningen handlar om hur huvudkaraktédrerna portrétteras i Disneyfilmer, och hur de har
fordandrats 6ver tid. Detta arbete dr ett kvalitativt tillvigagangssétt. Studien tittar pd sex olika
egenskaper 1 nio Disneyfilmer och 1 de sex egenskaperna har olika kategorier ocksa valts.
Studien undersoker da om huvudpersonerna motsvarar olika egenskaper och kategorier. Varje
kategori har identifierats for varje &mne dér studien kommer att 6vervéga specifika &mnen
och se om den har fordndrats 6ver tiden. Jag valde olika egenskaper och kategorier som jag
letade efter 1 filmerna. Dessa kategorier och egenskaper innehéller olika stereotypa karaktérer
och sysslor som prinsessorna utfor i sina hem. Exempel p kategorierna, denna undersékning
kommer jag anvinda teorierna stereotyper och tidigare forskning av Disney prinsessor. Jag
kommer sjélv att tolka dessa egenskaper och kategorier som valdes for att tolka filmerna for
att sedan se vilka som stimmer bést in pd huvudkaraktérerna. Jag kommer sjélv att tolka fran
min egen vérldsbild och vad jag anser stimmer in bést. Detta kallas forforstaelse for &mnet
man forskar i1 (Svenning 2003: 159).

Det finns en annan metod som man kan anvénda sig av dr en kvantitativ innehallsanalys.
Denna metod anvinds ndr man vill undersoka strukturerade data, det vill sdga data som kan
mita kvantitativt 1 kategorier eller nummer, tillexempel enkédtundersokningar (Esaiasson
2012: 197). I ett kvalitativt tillvigagangssétt kan du istéllet analysera och tolka utifran din syn

pa virlden vilket passar in 1 denna studie.

Jag har anvént mig av tidigare forskning Barber (2015) for att 1 tidigare forskning finns det
redan mycket forskning om hur prinsessorna har portrétterats 6ver tid, och det har hjélpt mig
att f svar pd min forskning fraga. I Barbers (2015) forskning skriver han om hur skildringen
av Disney prinsessor och, de typiska stereotypa rollerna de hade samt vilka sysslor de fick
gora. Han skriver d&ven om samhéllsnormerna och hur det har férdndrats med
samhillsutvecklingen. Tidigare forskningen anvindes dven i diskussions delen dér jag

refererar till tidigare forskning.

Gauntlett (2008) hade en teori om att filmer framstills ur ett manligt perspektiv, vilket

innebdr att mannen ar aktiv och kvinnan &r passiv. Gauntletts teori anviandes 1 diskussions

12



delen dé den ansags vara en bra och passande teori att referera till, for att uppsatsen handlar

om vilka roller har prinsessorna i Disneyfilmer och hur de har portrétterats dver tid.

Ronnberg (1997) och (2001) teorier anvandes till att analysera de feminina stereotyper som
Ronnberg beskriver pa olika sétt, och de anvindes i analysdelen dér vilka stereotyper passade
in pa de nio Disney prinsessorna som har valts. Wasko (2001) teori anvéndes 1 diskussions
delen dér hon dven beskriver vilka rolltyper passade in pd de Disney prinsessorna. Hennes

teori passade in pé tva Disney prinsessor som har valts.

Fiske (2010) hade en kort teori om hur medierna forstiarker ménniskornas kulturers
varderingar och kommunicerar dem till alla kulturmedlemmar. Denna korta teori anvéndes
aven 1 diskussions delen till for att se skillnaden och utvecklingen 1 Disneyfilmer som har

dndrats sakta med samhallsutvecklingen.

5. Kvalitativ innehallsanalys

Kvalitativ innehéllsanalys definieras av att utifrdn ett mindre material gar djupare 1 problemet
for att fa en djupare forstaelse. (Svenning 2003: 159). Hermeneutiken ar foregéngare till den
kvalitativa innehallsanalysen. Hermeneutiken dr en slags tolkningsléra som utvecklades pa
1800 och 1900-talen for att analysera och tolka vilka religiosa och juridiska texter betyder
(Dstbye 2004: 65). skiljer mellan tre olika inriktningar: sympatisk, objektiverande och
symtomatisk ldsart. Att ldsa symtomala texter tittar pd som att ha en implicit mening med ett
dolt meddelande. Texten kan till exempel formedla olika dvertygelser och ideal som verkar
naturliga eftersom de &r for uppenbara for en viss gruppménniska eller att texten bir sociala
motsdttningar. Denna slags analys vill lyfta fram motségelserna som texter diskuterar och
formedlar dem. Denna slags av analys utvecklades vidare under 1970-talet genom inspiration
frén tre olika teorier: psykoanalys, strukturism och marxism. Teorin om psykoanalys var
ocksd grunden for att analysera feministisk textanalys som 1 sin tur inspirerade filmteori och
filmanalys med fokus pa forhallandet mellan publik och film (@stbye 2004: 65).

Kvalitativ forskning ar en forskningsstrategi dér fokus ligger mer pé ord &n pa siffror och

analys av data (Bryman 2018: 454)

Skillnaden mellan kvantitativ och kvalitativ forskning r att kvantitativa forskare ofta

presenteras som fokus pa anvindningen av numeriska médtmetoder pa det sociala livet, medan
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kvalitativa forskare anvdnder ord nédr de presenterar sina samhillsanalyser. I den kvantitativa
undersokningen dr forskaren som styr sina intressen och fragor det som formar granskningen.
I en kvalitativ studie ar det deltagarnas perspektiv vad de anser vara viktig och betydelsefull

som &r utgdngspunkt (Bryman 2018: 487).

6. Teori

6.1 Vad ir genus?

Genus dr konet som dr socialt och kulturellt skapad och fordndras genom samhéllet. Redan pa
1980-talet blev ordet genus forknippat med definitionen kulturella uppfattningar om olikheter
mellan konen. I Sverige har begreppet genus blivit véletablerat och betonar fraimst
forhallandet mellan konen, kvinnors och méans handlingssétt, sysselsittningar och vad som
anses vara man och kvinna. Idag finns det ocksé en debatt om genus som handlar om hur man
upprétthéller och normaliserar genus baserat pa stereotyper, men ocksa genom véld, social
klass och etnicitet. Idag ar det enklare att tala om kvinnor och mén pa ett planméssigt sétt,

utan anvéndning av biologiska skillnader, Hirdman (2008: 11).

Butler menar att naturligt kon ar normativ och genus ér socialt konstruerad. Konens natur ses
som obestdmt och genus som ombytligt. Butler kritiserar modernitet termen av kvinnor och
méan som dr likadant. Hon menar istéllet att genus skapas genom regier av kon och genus, och
visas 1 upprepade atgirder. Genus éterskapas av hindelser som tas om genom tal och
handlingar. Handlingar skiljer ut det normala fran onormala. Tillexempel nér en liten pojke
kldr sig 1 rosa farg och nér fargen blétt &r normen, da kan det ses som en sddan utmaning.
Hirdman och Butler ifrdgasitter ordningen pa hur det ska vara mellan man och kvinna i den

normativa ordningen, Butler (2008: 214).

Genus dr antingen framkallat av konet eller oféranderligt som konet verkar. Subjektets enhet
kan alltsd bestridas redan utifran den distinktion som later genus vara en mangfaldig tolkning
av konet. Om genus ér de kulturella betydelser som den kdnade kroppen antar, da kan ett
genus pa intet sitt sdgas folja av ett kon. om vi driver distinktionen mellan kon och genus till
sin logiska spets tyder den pé en fundamental diskontinuitet mellan konade kroppar och

kulturellt konstruerade genus, Butler (2008: 214).
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Om strukturen av kroppen ses vara stort oberoende av kon, da kan man beteckna kvinnans
kropp som man och man som kvinna. kvinnlighet kan kallas bdde manlig och kvinnlig. Ar det
politikern som bestdmmer konsskillnader eller vetenskapen? Om det visar sig att det &r
politikern som bestdmmer dé skulle det betyda att skillnaden mellan kon inte existerar, Butler

(2008: 214).

6.2 Begreppen kon och genus

Enligt Simone de Beauvoir “man fods inte till kvinna, man blir det” (Karlsson, 2001; s. 4).
Kvinnlighet och manlighet eller genus &r inte ndgot medf6tt utan ndgot som skapas efterét.
Vad genus exakt stdr for varierar frén olika teorier (Karlsson, 2001). Frén borjan sdgs genus
som biologiskt, given och inte helt problematiskt. For att diskutera hur den sociala miljon
paverkar hur vi deltar 1 olika roller som pojke och flicka, menade feminismen pa 1970-talet att
kon dr socialt och kulturellt konstruerat och presenterar teorin om konsroll 1 denna diskussion

(Karlsson, 2001).

I mitten av 70-talet introducerades begreppsparet gender/sex av Robert Stoller som var den
forsta historiker som anvénde termerna genus och kon. Gender var en uppdelning som ar
socialt skapad mellan kdnen. Pa den tiden genomsyrade denna uppdelning hela samhéllet
(Hellman, 2002). Enligt Stoller &r det tre faktorer som avgor den konsidentiteten: de yttre

konsorganen, tva barn fordldrarelationen, postulerad biologisk kraft (Karlsson, 2001).

Stoller menar att kdnsorganen fungerar som tecken pé att barnet &r en pojke eller en flicka. I
forhallandet mellan barn och fordldrar har de olika forviantningar pa barnet som individ pé det
ena eller andra konet. Postulerad biologisk kraft ar att barnet vid fodseln blir felaktig
behandlad av fordldrarna enligt Stoller. Fordldrarna utgér sedan att pojke / flicka klassificeras

trots att barnet betett och kint sig som det motsatta konet (Karlsson, 2001).

Hallberg berittar ocksa om kdnsrollteori och anser att det dr en annan teori som anvands i
forskolan och skolforskningen i forhédllande till socialisation. Teorier om konsroller och
socialisation berdttar att barn lir sig sina konsroller fran kamrater, vuxna och inverkan fran
media. Rollen av genusteori innebér att du ser barnet som passivt och det innebér att barnet

inte deltar aktivt 1 byggandet av konsidentitet (Hallberg, 1992). Grunden 1 konsrollteori dr det
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biologiska barnet méste skapa sin konsroll genom imitation och rollek for att bestimma sitt
eget kon (Davidsson, 2002). Nordberg anser att teorin om konsroll presenterar kon som tva
motsatta och enhetliga kategorier. Att forstd maskulinitet och kvinnlighet som en slags

forskrivna och otvetydiga konsroller (Nordberg, 2005).

6.3 Stereotyper

Det finns antal olika typiska stereotyper av Disneyfilmer, alltsd Disneyfilms stereotyper som
anvinds mycket ofta. Margareta Ronnberg (2001:40) beskriver det som mojligt att hitta olika
stilar som ofta finns 1 Disneyfilmer. De anvinder samma monster av olika stereotyper i filmer.
Dessa monster kan delas in 1 tre olika grundlaggande typer: djurfabler, undersagor och

husdjursbiografier.

6.4 Djurfabler

Djurfabler inom Disney gér ut pa att de gor minskliga egenskaper hos djur. Dessa filmer ar
etiska och syftar pa att 1dra barn om vad de ska gora och inte gora. Filmerna kretsar kring en
pojke som kommer att vixa frin ett klumpigt barn till en dldre, mogen och effektivare. Pojken
sjalv kommer att véxa upp och ta itu med problemet sjdlv, men har olika manliga assistenter.
Exempel pa filmer i1 denna kategori d&r Bambi (1942), Oliver and the Gang (1988), Leon King
(1994) och Pinocchio (1940) (ibid: 40)

6.5 Undersagor

Undersagan eller kallas dven fesagan dr en beréttelseform som ofta anvinds for magiska
16sningar och lyckligt slut for att uppmuntra ungdomar nér de ska frigora sig frén sina
fordldrar. Exempel pa filmer dr Askungen (1950), Térnrosa (1959) och Aladdin (1992).
Vanligtvis ér dessa filmers huvudperson en ung tonarsflicka som inte kan hitta sig rétt pa
grund av hennes onda modersmal. Sedan &r hon tvungen att ga ut i virlden dir hon soker
skydd fran andra som kan bekrifta de positiva aspekterna om henne, och samtidigt drémma
om att hitta en prins. Tonérsflickans identitet blir bekriftad av andra dér andra méinniskor ser
henne som en ung kvinna istéllet for en liten flicka. I undersagor far huvudrollen bekréftelse

om sitt sjdlva jag av andra, man far bade fordelar och nackdelar bekriftat. Vilket gor littare
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att se en person som passiv och maste rdddas och ses som en hjélplos kvinna. Kvinnan reser
ensam och har ingen vid hennes sida och det enda séttet att komma ut ur ensamheten ar

dromprinsen (ibid: 41 F).

6.6 Husdjursbiografier

Husdjursbiografer handlar om mod och list 1 ett miniatyrsamhaélle dir man héller sig undan
frdn de stora médnniskorna. De sma djuren lever till stor del i sin egen vérld som sjédlvstindiga.
Rollen i filmerna &r uppdelade av samma ras men fran olika skilda delar av samhéllet, dér en
eller bada utanfor fienden tar ut dventyr utanfor skyddshemmet. Exempel pé sddana filmer ar
Peter Pan (1953), Lady och Lufsen (1955), Robin Hood (1973) och Bernad och Bianca (1977)
(ibid: 43 F).

Ronnberg skriver 1 sin bok T dr bra for barn ” (1997: 124 FF) om de sju feminina

stereotypa rolltyper 1 filmer:

1. Skonheten

Skonheten &r viktigast 4n insidan. Vara en vacker prinsessa men med ett tomt inre.

Hon gor sig vacker for sig sjdlv och dven for att locka till sig sin dromprins.

2. Bruden
Hon har mannen 1 tankarna, en viss man i en grupp som kan vara speciell som ger
henne beskydd och sékerhet. Kvinnas skonhet, attraktivitet och handlingar &r riktade
mot mén, for att de ska tycka om hennes utseende och agerande och om inte dr hon

beredd att dndra pa det for ménnens skull. Hon &r vacker och omtianksam mot de sma.

3. Modern
Hon bryr sig inte om sig sjélv istéllet bryr hon sig om alla i sin omgivning. Hon &r
omtidnksam och hjdlpsam och det viktigaste for henne ar andras glddje och sékerhet.
Framfor allt &r barnen som dr viktigast for henne. Det sista hon tdnker pé ar pa sig

sjalv.
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4. Den sjdlvstandiga (yrkes) kvinnan

Hon klarar det mesta pa egen hand pa ett vuxet vis. Hon &r attraktiv, ansvarsfull,

intelligent och har ett eget liv. Trots detta ingar hon @nd4 i en gruppgemenskap.

5. Horan / Haxan

Hon é&r sjdlvupptagen och kall som kan vara lurig och lockande for att fa det hon vill
ha. Exempel pa saddana karaktérer dr skurkinnor 1 barnberittelser som den elaka

styvmodern 1 Askungen.

6. Den fogliga flickan

Hon vill vara alla till slag och é&r alltid glad och vénlig. Hon foljer alla regler och order

och ses som svag men hon idr omtyckt av alla.

7. Honshjarnan/huskorset

Hon ar osjdlvsténdig, virrig och dr 1 behov av att rdddas av en man som hon skiller pa.

7. Tidigare forskning

7.1 Disneys kvinnliga konsroller: Fordndringen av modern kultur

Snovit

Disney bolaget sldppte sin forsta kompletta animerade film &r 1937 som var Sndvit och de sju
dvérgarna. Beréttelsen var baserad pa en originalhistoria som var skapad av bréderna Grimm.
Berittelsen éndrades da for underhallning. Aven om Disney tog bort obehagliga verkligheter
skapade han en historia som pratade om romantik med glad musik och en lycklig avslutning.
Genom glad musik, roliga karaktérer och lycklig avslutning borjar personligheten av Snovit i
riktning mot Disney, blir en tjej 1 n6d som forlitar sig pé en prins for att ridda henne.

Den unga Snovit framstiller de samhélleliga synpunkterna pa vad som forvéntades av kvinnor
och deras konsroller, det passar inte for Sndvit att vara en hemmafru. Dessa hemuppgifter
bestar av att stdda, laga mat och vara en mor for de sju dvirgarna. Bilden som Snovit

framstallde var for att stirka forvantningarna hos kvinnor som hemmafruar. Snévit kunde
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istillet ha varit en berdttelse om en ung tjej som gor upptécker av vem hon &r, men istillet

skapar en representation for andra kvinnor och unga tjejer idén om hemmafru, Barber (2015).

Cinderella

Filmen Cinderella sldpptes &r 1950 och éterigen ar den baserad frén en annan bréderna
Grimms saga. Aterigen skrev Disney om berittelsen och filmen. Efter samma formel som
snovit och de sju dvérgarna har historien om Cinderella ett romantiskt tema med fin musik
och fina lilla hjdlpande djur. Cinderellas historia skulle inte frimja de typiska medierna av
konsrollerna, vilket framgar av andra pa 1950-talet. De flesta press tryck fréan kulturen
skapade konsroller, en kvinna ville vara hemma och laga mat och géra andra glada. Aven om
Cinderella bildades flera ganger och hittade sitt att se glddjen 1 det klassiska hemmet, som
holl saker som stadning och laga mat, dromde hon fortfarande om sin egen lycka. Cinderella
ar den typiska bilden av flickan 1 ndd, eftersom hon kan bara bli riddad av en prins.
Cinderella fastnade i1 hennes tvingslaveri for resten av livet tills hon kunde fly med dktenskap.
Det hir stimmer verens med kvinnornas sociala dsikter under den tiden som idealiserat

aktenskapet, och rollen att vara i hemma och skaffa barn och ta hand om mannen, Ibid (F).

Tornrosa

Tornrosa var en annan Disneyfilm som slédpptes under 1950-talet. Filmen sldpptes ar 1959-
talet och Tornrosa var den tredje Disney prinsessan. Med denna film anvinde Disney
anpassningar frdn Charles Perrault och Brothers Grimm, samtidigt som den anpassades dnnu
mer for att passa publiken vid den tiden. Filmen anvénder fin musik och hjélteprins for att
kdmpa for sann kérlek, aterigen for att folja samma tidigare prinsessor. Disneys anpassning av
den hir berittelsen visar en prinsessa som har fallit hopplost 1 en forbannelse, och det enda
sattet att ridda henne &r en kyss av sann kérlek. Tornrosa &r inte annorlunda 4n de tidigare
prinsessorna, eftersom de undviker sina problem och forlitar sig pa en prins att komma och
rddda dem. 1950-talets rationalitet av konsroller och stereotyper framgar i denna film. Tanken
att kvinnor skulle hitta en arbetande man som skulle komma och ta hand om dem, istédllet for

att ta hand om sig sjdlva, forstirktes genom denna Disneyfilm, Ibid (F).
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Den lilla sjojungfrun

Ar 1989 slipptes Disney den forsta filmen under denna tid som var den lilla sjéjungfrun, och
den kommer fran den berdmda berittelsen av Hans Christian Andersen. Prinsessan Ariel var
den fjarde Disney prinsessan. Efter kvinnornas rétta rorelse skulle Ariel borja trenden for en
tjej att g& utanfor ladan for den typiska prinsessan och skapa en ny forebild for kvinnor och
unga tjejer att folja. Ariel dr annorlunda &n de andra tidigare prinsessor med hennes
personlighet, ambition och mod. Ariel var den f6rsta Disney prinsessan att visa sin mod och
att béra en bikini av snickskal. Ariel dr annorlunda &n hennes systrar. I stéllet for att bo néra
slottet och vara nérvarande med andra sjojungfrun, dr Ariel ofta med sin vén fisken Flanders
och tillsammans letar efter saker frin den ménskliga vérlden. Hon tillater ingen att ha makt
over henne och vill hellre hitta sin egen vdg. Bland de Disney prinsessor som kom fore henne
var Ariel den forsta som sjong och pratade om sina dnskningar och ville vara annorlunda an
de andra. Ariel var nyfiken 1 naturen, hade en kénsla for d&ventyr och skulle inte sluta med
nagonting for att fa det hon ville ha. Trots att hon var den forsta prinsessan for att bli brikig
person och striva efter vad hon ville ha, hennes historia slutligen faller tillbaka pd hennes
behov av en prins. Hennes historia var ocksa inriktad pd att hitta sann kérlek, och skulle bara
vara ndjd om hon lyckades med Prince Eric. Ariels karaktér var en stor fordndring for Disney
och deras tidigare exempel pa kvinnliga huvudpersoner i sina filmer. Hennes karaktér ar
starten pa en ny tid for Disney och en modell for Disney prinsessorna som skulle f6lja henne,

Tbid (F).

Trassel

Trassel sldapptes 2010, och anpassad frdn en annan brodernas Grimms saga om en tjej fdngad 1
ett torn. Trots att det har liknande egenskaper fordndrade Disney drastiskt historien som kom 1
komedi, glad musik och dventyrlig kvinna som ville utforska varlden som hon aldrig sett.
Rapunzel, som de minga prinsessorna som kom fore henne, ville ha s& mycket mer én livet
hon bodde i. Rapunzel hade en naturlig kénsla av dventyr och tankte pa att lamna tornet flera
ginger, men kunde inte gora det. Nar hon méter Flynn Rider star hon upp for sig sjidlv och
vad hon vill ha. Rapunzel vet att han dr hennes enda chans att komma ut ur tornet, och hon ar
fast besluten att utforska omvérlden. Denna film gér ut pa de klassiska sagorna som kom fore
den. Rapunzel bestimmer sig att Idmna tornet med hjédlp av en man. Flynn Rider &r inte bara
en prins och en tjuv som medféljer Rapunzel som en skyddsvakt &t henne, utan han har en

rolig sida som redan har sett allt i jdmforelse med Rapunzel som inte har sett nigonting pa
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grund av att hon varit inlést 1 ett torn hela sitt liv. Rapunzel har ett magiskt har och ger henne
styrka, skonhet och ungdom. Filmen ldgger en vikt pa aspekten av skdnhet och att vara ung.
Trots allt, representerar Rapunzel en kénsla av fordndring 1 Disneys representation av
prinsessor. Nér hon upptiacker vem hon verkligen dr och inser vad som har hdant med henne
blir hon fast besluten att inte stanna 1 tornet. Det finns en kénsla av ljus och férdndring 1 den
hir filmen eftersom 1 slutdndan &r det Rapunzel som gor raddningen genom ett hjélteoffer,

Ibid (F).

Filmen Trassel har haft synsitt av de ursprungliga Disney prinsessor, Rapunzel visar sig vara
en karaktdr som &r olydig och ambitiés med mod for att f vad hon vill ha. I jamf6relse med

de tidigare Disney prinsessor talar Rapunzel om sina egna asikter och forsvarar sig sjélv, Ibid

(F).

Modig

Med den omgivande kulturen och publiken &ndras dver tiden, har Disney fordndrat sin
representation med den typiska Disney prinsessan. Under 2012 skapade Disney for forsta
gangen en beréttelse om en prinsessa som helt skulle bryta monstret och stereotyperna for alla
prinsessorna som kom fore henne. Med utgévan av filmen Modig skulle Disney visa publiken
att en prinsessa inte behover {4 lycka frdn en man eller genom éktenskap. En prinsessa kan
vara oberoende och unik, och inse att hennes vérde ar s& mycket mer dn dktenskap och barn.
Modig handlar om en viking prinsessan som heter Merida, som &r smart, sjdlvstindig,
starkvillig tjej som vagrar att vara annat dn sig sjdlv. Merida, gir ut ur prinsessans stereotyp
eftersom hon vigrar att vara begriansad av dktenskaps obligationerna. Trots att hennes
mamma forsoker ldra henne for att vara prinsessa och att agera som en kvinna, fortsitter
Merida att vara den hon vill vara. Hon gér efter sitt eget 6de och soker det, istillet for att sitta
och vinta pa att det ska hénda.

Merida karaktdr ar ldttare for tjejer att relatera till eftersom hon ér inte bara olydig, slarvig och
skyller allt pd sin mamma, men hon kadnner sig missforstddd. Hennes karaktér ar stark och kan
klara sig sjdlv, bryta sig bort frdn den stereotypa etiketten for en tjej eftersom hon bevisar sig
sjalv och andra att hon kan leva 1 vildmarken, klittra pa trdd och berg. Idén om skonhet och
perfektion dr inte viktig for Merida, fOr att vara sann mot vem hon &r och att vara sig sjilv ar
viktigare. Genom sin personliga upptéckt ldr hon sig att familjen &r viktigast, och hur man ska

offra for det som é&r viktigast i sitt liv, Ibid (F).
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Vad som ocksa sétter Merida forutom prinsessorna som kom fram fore henne ar att hon inte ar
intresserad av kédrlek och dktenskap. Hon kunde bry sig mindre om mén. Meridas karaktar ar
mer orolig och oroad 6ver hennes sjdlvstindighet och inte bara gora vad alla andra tycker ar
normalt. Istéllet for att fokusera pd romantik handlar den héir Disneyfilmen om en moder och
dotter forhallande, och for att faststélla ett brutet band mellan dem.

For forsta gangen med filmen Modig skapar Disney en prinsessa som blir en vindpunkt 1 sin
historia. Merida representerar hur ldngt Disney har kommit, och de stereotypa etiketter som
Disney en gang gjorde, men fortsitter att forandras. Deras skapelse av Merida sédtter normen
for prinsessorna att komma efter henne, bryta sig bort frdn den inhemska, beroende kvinnan,

till en sjdlvstdandig, fri och sann hjiltekaraktér, Ibid (F).

Frost

Inte langt efter filmen Modig sldppte Disney en annan prinsessfilm som skulle bryta etiketter
och forvantningar om sociala normer. Frost Filmen sldapptes 2013 som forstor alla
konsrollférvantningar och begrinsningar. Filmen handlar om tva systrar, prinsessan Anna och
drottningen Elsa. Till skillnad fran Disney prinsessan som kom fore dem, handlar deras
historia om utveckling och tillvéxt i deras relation som systrar. Drottning Elsa har magiska
krafter som hon dvertygade om att hon maste gomma, for att skydda hennes syster Anna. Med
rétta, for Anna dr den enda hon élskar mest, och hon skadade henne som ett barn oftrivilligt.
Niér drottning Elsa har en olycka och uppvisar sig, gar hon ut 1 vildmarken och orsakar en evig
vinter. Anna gar osjédlviskt och soker efter henne. Denna berittelse handlar om vikten av
familj och systerrelationer, Ibid (F).

Aven om Anna dr omgiven av tre manliga karaktirer, tog hon egna beslut for sig sjilv. Hon ir
inte oberoende av en man for att g rddda sin syster. Hon ldgger sig in i den vintriga
vildmarken f6r att rddda sin syster. Anna visar det viktiga 1 hennes liv och det ar familj, och
hon gjorde allt for att skydda sin syster och offrade for henne. Senare i filmen maste Anna ha
en dkta kérleks kyss for att rddda sitt liv. Hon trodde att det ar prins Hans, men han &dlskade
aldrig henne. I hennes sista doende stunder hade hon kunnat raddas av Kristoffer, men hon
bestimmer sig for att ridda sin syster istdllet. Hennes sista 6gonblick var med henne for att
rddda Elsas liv fran prins Hans. Verket av dkta kérlek &r en syster, inte kirleken till en man,

Ibid (F).
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8. Analys

I denna del kommer resultat att redovisas och jag kommer att analysera om egenskaperna och
kategorierna utifrin teorierna, och vilken kategori passar in for varje karaktir for de nio

Disney prinsessor som har valts.

8.1 Snovit och de sju dvérgarna
Denna film ar fran 1937. Skonheten, bruden, modern och den fogliga flickan. Sndvit passar in

1 kategorin skonheten eftersom fokus ligger pa hennes utseende da hon anses vara den
vackraste 1 kungariket. Hennes skonhet forklaras av den magiska spegeln som hennes styvmor
har. D& hennes styvmor fragar den magiska spegeln vem dr vackrast i kungariket och svaret
hon far dr Snovit. Prinsen faller for hennes utseende och blir kir 1 henne vid forsta 6gonkastet.
Nar snovit lag sovande i de sju dvérgarnas sdngar och nir de kom hem frén arbetet, blev hon
omtyckt av dem for hennes utseende som dven rdddade hennes liv for att inte bli dédad av
dem. Bruden &r den andra kategorin som passar in 1 Sndvit ddr hon alltid drémmer alltid om
att hitta sin drémprins. Snovit dr dven snéll mot alla djur hon méter och hon talar med dem
som om de vore médnniskor. Snovit 4&r modern da nér hon tar hand om de sju dvirgarna, dér
hon lagar mat och stddar & dem. Hon ser till deras behov nér hon séger &t dem att tvétta
hidnderna innan dem ska dta. Sndvit passar in 1 den fogliga flickan da hon &r snill mot alla och
glad mot alla djur samt ménniskor. Tillexempel nér hon forsoker radda en fagelunge 1 skogen
da hon var néra pa att bli dédad av jdgaren. Hon dr dven vénlig mot sin styvmor nér hon &r
forkladd till en gammal kvinna da hon kommer till Sndvit men blir attackerad av djuren, da
hjilpte Snovit henne in 1 huset. Sndvit ses dven radd och svag dd hon blir rddd fran trad 1
skogen. Hon dr omtyckt av alla 1 sin omgivning forutom sin styvmor. Snovit kan inte ta hand
om sig sjdlv da hon ar svag och &r i behov av en man som ska rddda henne.

Sysslorna som Snovit utférde var stdda, laga mat, sjunga och dansa. Borjan av filmen i forsta
scenen ser man att Snovit stidar och sjunger pa slottet. Sedan ser man henne dven stdda och
sjunga hemma hos dvérgarna. Hon sjunger fler gdnger 1 filmen.

I filmen kan men se att Snovit dr 1 behov av en prins. Redan i forsta scenen sjunger hon
sangen ’jag onskar” som handlar om att hon drdbmmer om att hitta sin dromprins. Snévit blir
sedan forédlskad i prinsen vid forsta 6gonkastet da niar han kommer fram till henne 1 och
stimmer in 1 hennes sang. Sedan dess tréffar hon inte sin prins forrédn 1 slutet déar hans kyss
vécker henne ur sin somn. Ett annat tema 1 filmen 4r att Snovit soker efter sin dromprins, for

att bli lycklig och uppfylla sin drém maste hon hitta sin drémprins. Budskapen handlar dd om
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att kvinnan ska hitta sin man for att bli lycklig, det handlar inte d& om sjalvférverkligande
utan istillet om att kvinnans storsta drom &r att hitta en man for att bilda en familj med. Detta
kan kopplas till Ronnbergs teori kring stereotyper. Filmen Sndvit och de sju dvérgarna ér ett
typiskt exempel pa en undersaga (Ronnberg 2001: 41), for att filmen handlar om tonarsflicka
som behover fa bekriftelse om sitt sjélva jag av andra. Hon maéste fly frin sin styvmor och
detta klarar hon inte sjédlv vilket gor att hon anses som svag och maste rdddas av andra, och

sarskilt av dromprinsen som befriar henne ur ensamheten.

8.2 Askungen

Denna film dr fran 1950-talet. Kategorierna som Askungen passar in pa ar modern, skonheten
och den fogliga flickan. Skonheten ligger fokus pa Askungens utseende da hennes styvmor
och styvsystrar dr mycket avundsjuka pa hennes vackra utsida, och darfor tvingar dem henne
att vara en slav for dem genom att stidda, tvitta och laga deras mat. Prinsen faller f6r hennes
utseende direkt ndr han far syn pd henne pa balen, d& prinsen inte blir n6jd med nagon av
andra flickor d4n Askungen som han sedan viljer. Hon passar in i kategorien modern da hon ar
mycket omtdnksam och hjdlpsam mot alla djuren 1 hennes nérhet. Hon syr kldder 4t mdssen
och faglarna och ser till att de &r lyckliga. Hon &r dven snéll mot hennes styvmors katt Lucifer
da hon ger han mat, trots att han inte uppskattar allt hon gér mot honom. Hon &r mycket

vanlig och omtdnksam mot sin styvmor och styvsystrar, trots att de dr otrevliga mot henne.

Hon passar dven in pa kategorien den fogliga flickan d& hon foljer alla regler som hennes
styvmor bestdimmer, trots att Askungen inte vill. Styvsystrarna och styvmor ser Askungen
som svag och de tycker att de kan ha makt 6ver henne och tvinga henne utféra hemmets alla
sysslor. De andra 1 hennes ndrhet tycker om henne speciellt prinsen faller fér henne nir han
ser henne for forstagdngen och efter att de umgétts under en kvall tillsammans.

Askungens sysslor ar att stida, laga mat, sjunga och dansa. Redan i borjan av filmen sjunger
Askungen som samtidigt sitter hon dagens arbete genom att stidda, tvitta och servera frukost
till alla 1 hemmet. Hon dansade med prinsen pa balen.

Askungen triffar sin drémprins under balen och fran bdrjan vet hon inte att han ar en prins.
Béde hon och prinsen faller f6r varandra under den kvéllen pa balen. Men 1 slutet &r det
prinsen som hon blir riddad av och blir dntligen fri fran sin styvmor och styvsystrar, som hon
sedan gifter sig med prinsen. Askungen ir ett typiskt exempel pa undersagor da det handlar

om en flicka i tondren som gir emot sin styvmor och genom andras bekriftelse. Hon finner
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sig sjalv med prinsen dér hon far ett lyckligt slut. Askungen ses som svag och behover hjilp

och de fick hon av djuren, den goda fen samt drémprinsen.

8.3 Tornrosa
Denna film &r fran 1959-talet. Kategorierna som passar in pd Toérnrosa dr bruden, skonheten,

honshjdrnan och den fogliga flickan. Tornrosa passar in 1 kategorien skonhet dé fokus ligger
pa hennes vackra utseende. Bruden passar in pa Tornrosa eftersom hon dr vanlig mot alla
djuren, och nér hon féar traffa dromprinsen tanker hon inte pa ndgot annat dn pa honom, trots
att de triaffades en kort stund. Hon &r den fogliga flickan for att hon ar snill mot alla hon far
syn pa och dr omtyckt av de andra, trots det ses hon som svag. Hon ar &ven honshjdrnan for
att hon inte ar sjdlvstindig och r 1 behov av en man som sedan rdddar henne med en kyss.
Tornrosas sysslor ér att sjunga och dansa. Hon sjunger och dansar med djuren och dven med
dromprinsen. Tornrosa soker ocksa efter sin dromprins, innan hon tréffade prinsen sjunger
hon f6r djuren om att hon drdmmer att fa tréffa sin drémprins. Térnrosa var olycklig innan
hon tréffade sin dromprins, sedan nér hon traftade drdmprinsen blev hon lycklig och ténkte
inte pd ndgon annan dn p4 honom. Tornrosa ses som svag och sokte skydd frdn den onda fen
och for att hon ska klara sig behover hon hjédlp pa véigen av de tre goda feer och sin

dromprins. Denna film passar in pa en undersaga.

8.4 Den lilla sjéjungfrun

Filmen &r frdn 1989. Kategorierna som passar in for denna karaktér dr den modiga, skonheten
och bruden. Ariel bér pé skonheten och prinsen blir fordlskad 1 henne nér hon rdddat honom
frén sitt drunknade skepp. Bruden passar in pa Ariel d& hon ofta tdnker pé sin dromprins och
faller f6r honom direkt nir hon ser honom. Hon férvandlarar sig till en ménniska for att fa
vara med sin drémprins. Hon dr dven vian med havsdjuren och mycket omtdnksam mot de
sma. Ariel dr den modiga flickan som gar mot sin fars vilja nir hon viljer att férvandla sig till
en ménniska for att vara med sin drdmprins, och vigar att utforska manniskornas saker genom
att komma upp till ytan och titta p4 ménniskorna.

Ariels sysslor dr att sjunga, dansa och utforska. Hon sjunger flera génger och dansar i filmen
tillsammans med djuren och prinsen. Hon utforskar mycket nar hon gar upp pé ytan eftersom
hon vill leva med ménniskor uppe pa land. Det gor hon da 1 slutet nér hon gifter sig med
prinsen.

Ariels dromprins dyker upp nér hon raddar honom frin att drunkna och blir direkt fordlskad 1

honom. Men innan det drdmde hon inte om att fa en dromprins. Ariel kan inte sluta tinka pa
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prinsen och gjorde vad som helts fOr att hitta en 16sning for att fa vara med sin drémprins.
Aven i denna film &r filmens budskap p4 att kvinnan blir lycklig nir hon hittar sin man och
blir tillsammans med, och det spelar ingen roll vad hon upplever eller gar igenom sd kommer
lyckan med en man. Den lilla sjéjungfrun dr ocksa ett exempel pd en undersaga fran
Ronnbergs teori (2001:41). Ariel dr en tonarsflicka som vill hitta sin egen vég 1 livet och blir

bekriftad av andra, mest av dromprinsen. Hon klarar inte sig helt utan behover hjélp av andra.

8.5 Skonheten och odjuret
Filmen &r frdn 1991. Kategorin som passar in pd denna karaktar &r den modiga, modern och

skonheten. Prinsessan Belle passar in pa kategorin skonheten da fokus ligger pa hennes
utseende, dd Gaston &r kér 1 henne och vill gifta sig med henne, samtidigt sdger han att hon ér
den vackraste flickan i byn. Aven odjuret tycker att hon ir vacker och att han &r ett fult odjur.
Belle passar dven in pd modern di hon bryr sig mycket om sin far att hon offrar sitt eget liv
for hennes far, dédr hon blir fange hos odjuret sa att hennes far ska gé fri. Belle &r 4ven mycket
vanlig och vardande mot odjuret, nir odjuret raddar henne fran vargarna ute 1 skogen dér han
skadar sig. Belle rengor hans sér och pldstrar om honom. Hon 4r ocksa den modiga flickan d&
hon ger sig ut ensam for att leta efter sin far. Hon dr modig for att offra sig sjdlv som fange for
att ridda sin far. Hon 4r modig for att hon &r lite annorlunda 4n de andra flickorna i byn som
drommer om att gifta sig med en man. Belle hade andra tankar om att hitta sin egen vig 1
livet, istéllet 4r hon intresserad av att se omvérlden.

Belles sysslor ar att sjunga och dansa. Hon sjunger borjan av filmen tillsammans med alla 1
byn. Hon dansar senare i filmen tillsammans med odjuret under sdngen ”Beauty and the
beast”. Belle soker inte efter sin drdmprins istéllet dyker dromprinsen upp da hon blir kér 1
honom. De fordlskar sig 1 varandra nér de lar kédnna varandra, nér de &r ute och leker 1 snon
och sedan sjunger Belle om att hon bdrjat se odjuret fina sida. Hon inser mest att hon dlskar
odjuret nédr han haller pa att do 1 slutet av filmen. Belle dr en ung flicka som kénner att hon
inte passar in 1 de samhillet som hon bor i, och hon vill vara med méanniskor som forstar

henne, genom odjuret finner Belle sin identitet. Denna film passar in pa en undersaga.

8.6 Prinsessan och grodan
Denna film &r fran 2009. Denna karaktir passar in 1 kategorien den modiga och den vackra.

Tiana har skonheten men prinsen blir kér 1 hennes personlighet da de far lira kdnna varandra
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under deras dventyrsresa. Tiana dr den modiga da hon klarar sig pa egen hand, dar hon
jobbade for att tjdna ihop pengar for att uppfylla hennes drom att 6ppna sin egen restaurang.
Hon var tydlig med sitt mal och gick sin egen vag for att uppfylla sin drom.

Tianas sysslor dr laga mat, dansa, sjunga och servera. Hon arbetar i en restaurang dér hon
lagar mat, stddar och serverar maten till kunder. Hon maste gora dessa sysslor for att tjdna
thop tillrackligt med pengar for att kunna 6ppna sin restaurang. Hon sjunger mycket och
dansar i filmen tillsammans med sin mamma och med prinsen nér de dr grodor. Tiana dromde
aldrig om att hitta sin drdmprins, hon tinkte aldrig pa det heller. Dromprinsen dyker upp av
en slump dé han vill att hon ska kyssa honom for att kunna bli ménniska igen. I deras resa blir
de sakta kér 1 varandra och sedan gifter de sig, och prinsen hjdlper henne att ppna hennes
dromrestaurang. [ denna film é&r det lite skillnad d prinsessan har andra drdommar och planer
men prinsen dyker upp under resans géng. Prinsessan och grodan passar inte in pa Ronnbergs
teori om stereotyper, da filmen handlar om en ung vuxen kvinna istéllet for en tonérsflicka,
och sagan gér inte ut pé att Prinsessan vill hitta sin identitet d& hon vet vad hon vill med sitt
liv. hennes drom var att starta upp en restaurang. Hon r sjdlvsédker och har fasta mal och

klarar sig sjdlv for det mesta.

8.7 Trassel

Denna film &r fran 2010. Vackra och den modiga dr kategorierna som passar in pa denna
karaktdr. Rapunzel har ett vackert utseende med ett langt magiskt har. Nér skurken Flynn fér
syn pa henne da gillade han hennes utseende och hennes ldnga hér. Men han f6ll for hennes
personlighet mer @n hennes utsida. Andra gillade ocksa hennes personlighet mer eftersom hon
var modig och stark och hade en tydlig drom som hon ville uppfylla. Tack vare hennes goda
kunskap klarade hon och hennes dromprins de svarigheterna. Hon var modig att vaga gé ut
och ldmna tornet pa sin egen vig for att finna vart de lysande lyktorna kommer ifrédn, trots att
hennes styvmor har sagt till henne att inte lamna tornet.

Rapunzels sysslor ér stdda, laga mat, sjunga och dansa. Rapunzel gor allt i samtidigt diar hon
sjunger, dansar och lagar mat, detta kan man se under forsta scenen nir man far se Rapunzel
som vuxen. Hon sjunger flera ganger 1 filmen tillsammans med sin drémprins.

Rapunzel fér triffa sin dromprins som dyker upp av en slump nér han flyr frdn vakterna fran
slottet och kléttrar pa tornet for att gémma sig. De blir inte kér i varandra vid forsta
Ogonkastet istéllet blir de senare under tiden han hjilper henna komma till staden, da blir de
kér 1 varandra. Denna film har lite likheter frén filmen prinsessan och grodan d& dromprinsen

dyker upp under resans gang och sedan blir de fordlskad 1 varandra. Trassel passar till en viss
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del som en undersaga dé det finns onda som hindrar Rapunzel att hitta sin ritta identitet.
Daremot hittar Rapunzel sin egen identitet och klarar sig sjilv trots att hon far hjalp frin

drémprinsen.

8.8 Modig

Denna film ar fran 2012. Kategorierna som passar in pd denna karaktér dr den modiga och
sjdlvstandiga. Merida passar in som den modiga flickan d4 hon gar emot sin mammas vilja da
hon végrar att gifta sig. Hon dr mycket modig da nér hon forsoker rddda sin mamma att bryta
fortrollningen sé att hon blir ménniska igen. Hon &r sjdlvstindig di hon klarar sig sjdlv och
inte dr 1 behov av ndgon. Hon &r intelligent och vet vad hon vill 1 sitt liv, hon vet att hon inte
vill gifta sig istéllet vill hon vara sig sjdlv. Merida har inga sysslor att géra. Hon dr en
prinsessa som varken sjunger, dansar, stidar eller lagar mat. Det finns ingen dromprins 1
filmen. Merida sokte aldrig efter sin dromprins och var inte heller i behov av en prins. Hon
végrade att gifta sig nir hennes mamma forsokte fa henne att gifta sig. Budskapet 1 denna
film dr att man ska bryta gamla traditioner och ga i sin egen vig. Merida végrade ga med de
gamla traditioner, istillet ville hon ga sin egen vig. Hon gjorde det hon ville och lyssnade inte
pa vad alla sa it henne att géra. Budskapet 1 filmen lyfter 4ven att familjen ar viktig, for d&ven
ndr inte Merida kommer 6verens med sin mamma sé slutade det med att de maste skydda och
bry sig om varandra. Grundtypen av Ronnbergs teori passar in pd denna film, for att det borjar
med att Meridas mamma ville gifta bort sin dotter. Merida ville vara en bra prinsessa utan att

folja gamla traditioner och samtidigt kunna vara sig sjilv och skjuta pilbage.

8.9 Frost
8.9.1 Anna

Denna film dr fran 2013. Kategorierna som passar in pa denna karaktdr dr den smarta, vackra,
modern och den modiga. Anna har inte bara ett vackert utseende men dven ett vackert hjérta.
Hon &r modern da hon inte tinker pé sig sjilv och tinker pd andras lycka framfor sin egen.
Tillexempel 1 slutet av filmen nér Hans forsokte doda hennes syster Elsa, Anna tvekade aldrig
och offrade sig sjdlv for att rddda sin syster. Anna dr 4ven modig dé hon klarar sig sjdlv for
det mesta men far lite hjdlp av andra. Hon dr modig dar hon gav sig ut for att hdmta hem sin

syster.
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Annas sysslor var sjunga och dansa. Hon sjong och dansade i filmen. Anna sokte efter en
dromprins som hon sjunger om att hon ville trédffa ndgon. Sedan far hon tréffa prins Hans pd
kroningsdagen men sedan inser hon att hon blir lurad av prins Hans, och hennes dromprins
blir Kristoffer som hon triffade pd viagen nir hon skulle himta hem sin syster. Hon valde

Kristoffer eftersom hon insdg att han hjilpte henne och riskerade sitt liv for att hjilpa henne.

8.9.2 Elsa

Kategorierna som passar in pa denna karaktér dr den smarta, modern och den modiga. Elsa ér
smart di hon inte tinker pa hennes utseende utan tinker mest pé sina krafter. Hon passar in pa
modern dé hon inte tanker pa sig sjdlv 6verhuvudtaget och tdnker pa andra méanniskornas
lycka och sikerhet fore hennes. D4 nér Elsa inte kan kontrollera hennes krafter och inser att
hon kommer vara en fara for kungariket, dd rymmer hon sin vég for att inte skada ndgon med
sina obundna krafter. Hon passar dven in pd den modiga da hon klarar sig sjdlv for det mesta.
Hon bryter mot alla regler.

Elsas sysslor dr sjunga. Enda hon gor att sjunga 1 filmen. Det finns ingen dromprins for Elsa.
Hon soker aldrig efter ndgon dromprins, utan hennes bekymmer var att férsoka ha kontroll
over sina krafter och inte skada ndgon och speciellt sin syster Anna. Denna film har ett
budskap som tyder pé att familjen ar viktigast och det kan man se kérleken mellan systrarna
Elsa och Anna. Elsa passar inte in pd Ronnbergs teori om stereotyper. Elsa ér sjdlvstindig och
klarar sig sjdlv. Hon forsoker finna sig sjdlv men det gor hon utan att fa bekréftelse av andra.
Hennes lycka dr att hon behover fa kérlek frén sin syster Anna som gor att de bada blir

lyckliga i slutet.
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8.10 Sammanfattning av resultatet och analys

Vi kan se skillnader mellan de olika kategorier som prinsessorna har och vilket ar de kommer
frdn. Filmerna som har mest likheter 4r Sndvit och de sju dvdrgarna, Askungen, Térnrosa och
Ariel. Prinsessorna har samma rollkategorier som &r skonheten, bruden, modern och den
fogliga flickan. Skonheten var den typiska kategorien for Disneyprinsessor dér fokus lag
mycket pa utseende. Kategorierna som aldrig aterkommer igen i senare filmer ar bruden,
honshjdrnan, skonheten och den fogliga flickan. Snovit passade in pa Skonheten, bruden,
modern och den fogliga flickan. Askungen passade in pa modern, skonheten och den fogliga
flickan. Tornrosa passade in pa bruden, skonheten, honshjarnan och den fogliga flickan. Ariel
passade in pa den modiga, skdnheten och bruden.

Nyare prinsessors rollkategorier fordndras lite ddr den modiga passar in 1 prinsessorna fran
Ariel och framat. Horan/hidxan passade ingen in pd. Fokus pé skonheten forsvann lite ddr man
lade mest fokus pd den modiga och sjilvstindiga, exempel pa dr Merida fran filmen Modig
och Anna och Elsa frin filmen Frost. Modern var utspridd och stdimde in pa nagra av dldre
och nyare prinsessor.

Belle frdn Skonheten och odjuret passade in pa den modiga, modern och skonheten.

Tiana passade in pa den modiga och den vackra. Rapunzel fran Trassel passade in pa
Skonheten och den modiga. Merida fran Modig passade in pa den modiga och sjilvstdandiga.
Anna frdn Frozen passade in pa den smarta, vackra, modern och den modiga. Elsa fran Frozen

passade in pa den smarta, modern och den modiga.

Alla prinsessor har ndstan samma sysslor och det ér att sjunga. Alla prinsessor sjunger nagon
ging under filmen. Férutom Merida, hon sjong aldrig under filmen Modig. De dldre
prinsessornas sysslor var véldigt utspritt d& Snovit, Askungen, Tiana och Rapunzel stddade

och lagade mat. De andra prinsessorna var det stor spridning mellan aren.

De flesta prinsessor soker inte efter en drémprins utan han dyker upp under filmen.
Prinsessorna som sokte efter dromprins var Tornrosa, Snovit och Anna. Det kom ingen

dromprins for Elsa och Merida.
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9. Diskussion

I denna studie framgick det ndgra rolltyper som passade in pd de nio prinsessorna som har
valts 1 urvalet. Skonheten, bruden, modern och den fogliga flickan passade in pa de tre forsta
Disney prinsessor det vill sdga Snovit, Askungen och Tornrosa. Enligt Barbers (2015) studie
visade att skildringen av Disney prinsessor dr den stereotypa flickan som hamnar 1 svarigheter
eller 1 fara. Snovit blir en tjej 1 néd som forlitar sig pa en prins for att rddda henne, och av att
stdda, laga mat och vara en mor for de sju dviargarna. Cinderella dr den typiska bilden av
flickan 1 n6d, eftersom hon kan bara bli rdddad av en prins. Cinderella fastnade 1 hennes
tvangslaveri for resten av livet tills hon kunde fly med dktenskap. Tornrosa forlitade sig pa en

prins pa att komma och rddda henne, Barber (2015).

Enligt Barber (2015) studiesyftet med dessa tre filmer Snovit och de sju dvirgarna, Askungen
och Tornrosa att de dr beroende av en man och inte kan klarar sig sjdlva och vara
sjalvstiandiga, forstirktes pa dessa filmer pa den tiden. Kvinnorna skulle vara hemmafruar och
stdda, laga mat och ta hand om sina mén och barn. Om prinsessorna ville bli fri da ska det
vara via dktenskap resten av sitt liv, som tillexempel 1 Askungen. Jag tror att pd den tiden nér
dessa tre filmer gjordes d& gjordes det efter kulturen och samhéllets normer. P4 den tiden var
det vanligt att kvinnan skulle vara hemma och laga mat medan mannen &r ute och jobbar. Jag
kan tolka det att prinsessorna portritteras pa ett stereotypt feminint sétt da de passar in pa de
rolltyperna som jag har anvint. De forsta prinsessorna behdver hjélp och jag kan tolka det
som hjélpldsa. 1975 skrev Laura Mulvey sin artikel “Visual pleasure and narrative cinema”
(refererad 1 Gauntlett 2008: 41) beskriver begreppet maskulin uppfattning dar filmer
framstélls ur ett manligt perspektiv, vilket innebér att uppdelningen av kon 1 filmer blir aktiva
mannen och den passiva kvinnan. Detta stimmer 6verens med resultatet dir prinsen raddar
prinsessan och blir alltsa den aktiva och den passiva.

I de tre forsta filmerna &r prinsessorna i behov av en man och olika medhjélpare, de blir
rdddade men de raddar aldrig ndgon. I filmen den lilla sjéjungfrun &r det Ariel som rdddar
prinsen dé dr hon som blir den aktiva. Men de tre forsta prinsessorna dr mer passiva én de

andra.

I de fyra forsta prinsessorna ser vi att prinsessorna blir kira vid forsta 6gonkastet. Detta kan vi
se eftersom min studie har uppmirksammat detta. Prinsen i1 de fyra forsta filmerna blir
fordlskad nér han fir syn pa prinsessan. Detta tolkar jag som att prinsen faller for kvinnans

skonhet och inte for hennes personligheten. Enligt Ronnberg (1997: 124) skonheten ar
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viktigast dn insidan, vara en vacker prinsessa men med ett tomt inre, hon gor sig vacker for
sig sjidlv och dven f0Or att locka till sig sin drdmprins. Denna kategorin passade in pa de fyra
prinsessorna for att deras utseende 1&g som ett fokus for att locka till sig en dromprins, vilket
det gjordes att prinsen blev fordlskad vid forsta 6gonkastet. Samma sak med prinsessan faller

for en prins som hon inte kénner.

Wasko (2001: 132) beskriver Sndvit som naiv, blyg, moderlig och oskyldig. Detta passar dven
in pa de fyra fOrsta prinsessorna. Ett naivt beteende ser man av prinsessorna som faller f6r en
dromprins vid forsta 6gonkastet och blir den ritta for dem utan att tdnka pa ndgot annat én pa
utseendet. Detta kan jag tolka som typiskt feminint naiv. De tre forsta prinsessorna ar lydiga
och gor sina sysslor med glatt humor utan att klaga, detta tolkar jag som att de ar lydiga mot
de fullmdktige och inte végar sdga ifran, och kan dven tolkas som ett stereotypt feminint sitt

att vara.

Enligt (Wasko 2001: 132) beskriver hon Ariel som mycket lik de dldre prinsessorna nér de
vill ha en dromprins och stindigt omges av manliga karaktirer, men skillnaden ar att Ariel ar
mer olydig och klok. Enligt Barber (2015) har 1 sin studie sett att Ariel r annorlunda &n de
tidigare prinsessor med hennes personlighet, mod och ambition. Hon tillater ingen bestimma
over henne och vill hitta sin egen vig. Bland de Disney prinsessor som kom fore henne var
Ariel den forsta som sjong och pratade om sina onskningar och ville vara annorlunda dn de
andra. Ariel var nyfiken i naturen, hade en kénsla for dventyr och skulle inte sluta med
nagonting for att f det hon ville ha. Trots att hon var den forsta prinsessan for att bli brakig
person och striva efter vad hon ville ha, hennes historia slutligen faller tillbaka pd hennes
behov av en prins. Redan fran Ariel kan man se lite fordndring av att prinsessan blir mer
modig och gar efter sin egen vilja for att uppfylla sina drémmar, de bli &ven mer intelligenta

och olidliga.

Belle 1 Skonheten och odjuret visade sig sjdlvstindig, modig och omhéndertagande. I min
studie ser vi att Belle dr vdrdande da hon tar hand om odjuret nér han skadat sig. Belle
passade in 1 rolltypen modig, modern och sjilvstandig. Hon bryr sig om andra och detta kan
jag tolka som ett typiskt stereotypiskt feminint. Hon dr modig for att hon offrade sig sjdlv som
fange for att radda sin far och stannade kvar med odjuret pa slottet. Detta kan jag tolka som
hjaltemodig kvinna som skulle ses mer som ett typiskt stereotypiskt maskulint att utféra

denna handling.

I min unders6kning har jag kommit fram till att alla prinsessor som ar gjorda pa 2000-talet

passar in pa rolltypen den smarta och modiga. Prinsessan Tiana passade in pa den modiga d&
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hon klarar sig pa egen hand, dédr hon jobbade for att tjana ihop pengar for att uppfylla sin
drom att Oppna sin egen restaurang. Tianas sysslor var att stida och reservera mat it kunderna
och det gjorde hon f6r sin egen vilja for att tjdna ihop egna pengar och uppfylla sina drémmar.
Rapunzel passade in pa den modiga och den vackra. Hon var modig da hon vdgade gé ut och
lamna tornet for att uppfylla sin drom, trots att hon har blivit tillsagt av sin styvmor att inte
lamna tornet. Fokus lag inte pa Rapunzels utseende utan pa hennes personlighet och skurken
Flynn faller for hennes personlighet mer @n hennes utsida. Merida passade in pd den modiga
och sjdlvstdndiga. Hon dr modig d& hon gar emot sin mors vilja for att hon inte vill gifta sig,
hon dr sjédlvstindig d& hon klarar sig sjdlv och inte &dr 1 behov av ndgon. Hon letade aldrig efter
en man. Anna passade in pd den smarta, modern och den modiga. Hon ténker inte pa sig utan
tanker pé andras lycka fore hennes. Hon var mycket modig nir hon offrade sig sjdlv for sin
syster Elsa for att ridda henne. Hon ar d&ven modig dir hon gav sig ut for att himta sin syster
hem. Elsa passade in pa den smarta, modern och den modiga. Elsa dr smart da hon inte tdnker
pa hennes utseende utan tdnker mest pa hennes krafter. Hon passar in pd modern da hon inte
tdnker pa sig sjalv Overhuvudtaget och tinker pd andra ménniskornas lycka och sidkerhet fore
hennes. Forst 1ag det mycket fokus pa utseende som spelade en stor roll men pé dessa filmer
ar utseende inte langre viktigast, utan det ligger mer vikt pd personligheten och
tankeférmagan hos kvinnor i dessa filmer. Kvinnan portritteras inte passiv med ett vacker

utseende utan nufdrtiden portrétteras hon en kvinna med férmaga och personlighet.

Fiske (2010: 199) skriver om hur medierna forstirker vara kulturers varderingar och idealer
och kommunicerar dem till alla kulturmedlemmar. Med det foranderliga samhillet sedan
tillkomsten av Disneys forsta filmer, kan man ockséa se hur samhéllsfilmer speglar kvinnornas
personligheter. I undersdkningen ser vi att de senaste Disneyprinsessorna som dr modiga och
sjalvstiandiga dn tidigare, vi ser att Disneyprinsessor har utvecklats parallellt med
utvecklingen av samhéllet som har fatt en mer jdmstélld bild pd konen 4n tidigare. Virdena
och normerna 1 virt samhélle handlar nu om hur kvinnor ska aterspeglas i1 personligheter

eftersom de inte langre dr passiva och hjilplosa.
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10. Sammanfattning och slutsats

Snovit. Askungen och Tornrosa passade in pa rolltyperna som dr bruden, skdnheten. modern
och den fogliga flickan. Detta var ett typiska feminina rolltyper for dessa tre prinsessor.
Barbers (2015) studie visade att portrittering av Disney prinsessor dr den stereotypa flickan
som hamnar 1 néd och &r dérfor 1 behov av en man for att rddda henne. Exempel pa dessa
prinsessor dr Ariel. Askungen, Tornrosa och Snovit och det gar pé att en tonérsflicka ska
finna sig sjilv genom att fa bekréftelse av en man. Det finns senare prinsessor som inte passar
in pa stereotypen for att det handlar om en ung flicka som vill finna sig sjdlv. Redan i filmen
Den lilla sjojungfrun ser man att en prinsessa borjar pa att fa andra drdommar och uppfylla
dem, och det handlar inte d& om att f4 hitta en dromprins. I de tre forsta filmerna ses
prinsessorna som svaga och kan dérfor inte ta hand om sig sjdlva och behdver hjélp av andra
eller en prins. De rdddar inte ndgon heller och den forsta prinsessan som utfor en rdddning ar
Ariel 1 filmen den Lilla sjéjungfrun och 1 senare prinsessor dr med och ridddar andra.
Slutsatsen blir dé att pa de tre forsta filmerna s& var det en norm att mannen raddar andra och

typiskt att kvinnan blir rdddad av mannen.

slutsatsen blir ocksd att de sex forsta filmerna gar ut pa att prinsessorna ska finna sig sjdlv
genom att f en bekréftelse av en prins, men i senare filmerna finner de sig sjélva utan en 1
behov av en man. Alla filmer har budskapet om att ga sin egen vig och bryta loss forutom
Tornrosa och Sndvit. Men det aterkommer 1 filmerna att 1 slutet blir inte prinsessorna lyckliga
helt tills de far sin drdmprins, &ven om de har andra drdémmar och mal att f6lja. Men vi kan se
en stor fordndring 1 de tva senaste filmerna Modig och Frost da det inte forekommer ndgon
dromprins for Merida och Elsa. Jag kan dérfor dra slutsatsen senaste filmerna aterspeglar
samhiéllet mer som det verka nu nér kvinnor har andra drdbmmar &n att hitta en man att leva
med. Ett exempelvis dr prinsessan och grodan dér Tiana har en drom att 6ppna en egen
restaurang. Synen pa kvinnan forr pd de forsta filmerna var det vanligt att hon skulle vara
hemma och ta hand om barnen. I de senare filmerna kan man dra slutsatsen att kirleken till

familjen dr viktigare dn att finna en man.
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11. Forslag pa fortsatt forskning

Det var intressant att underséka om hur Disney prinsessor har portrétterats ver tid och se hur
det har fordndrats 1 takt med samhillsutvecklingen. Jag tycker att det skulle vara intressant att
undersoka manliga Disney karaktérer som prinsar hur de har portrétterats dver tid 1
Disneyfilmer. Man skulle dven kunna undersdka andra prinsessor eller prinsar frén andra
filmbolag dn Disney och kolla om det finns likheter mellan Disneys prinsessor eller prinsar
och hur de har portritterats. Man skulle kunna undersoka alla animerade kvinnor eller méan
och jdmfora hur de bade har portrétterats och vad ligger fokus mest pa niar man vill presentera

kvinnor och mén i animerade filmer.
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