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Abstract

This study has analysed the dialogue in two of the oldest Disney animated movies with a
princess in the lead role, Cinderella from 1950 and Sleeping beauty from 1959 and
compared them with their new live action remakes, Cinderella from 2015 and Maleficent
from 2014, from a gender perspective. The purpose was to find out if there has been a
change in the way the princess was shaped based on their personality and their relation
with the prince. Selected scenes have been transcribed from the four films and through a

qualitative content analysis they have been coded based on a code scheme.

The analysis has been based primarily on Ronnberg's theory of feminine role types in film
and Yvonne Hirdman's gender contract. Davies 'previous research on stereotypes in fairy
tales and England, Descartes and Collier-Meek and Hine’s et al. study about gender in
Disney movies through the ages also support the interpretations of the analysis'. The
results show that both of the older animated films portray the princesses based on a more
stereotypical image of women and from a perspective where men are superior and the

heroes in the story.

In the live action movies, the stereotypical feminine image of the princesses has
developed. In Cinderella, the main character develops during the film. At first the main
character Ella shows similarities with the classic Cinderella which is very gender
stereotypical. During the film, the character of Ella changes and in the end, she finally
dares to stand up for herself which is a big change compared to the classic movie. In
Maleficent, on the other hand, Princess Aurora is portrayed in a completely different way
compared to classic Sleeping Beauty. This movie shows a side that is not as
stereotypically feminine. Aurora is not saved by a prince, she is curious and dreaming of
taking over the magical land that Maleficent comes from. The change you can see in the
result indicates a social change in the way of how men and women are viewed. The live
action movies show a world where women are allowed to take more space, be strong for

themselves and have dreams that do not involve a prince.
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Sammanfattning

Den hér studien har analyserat dialogen i tva av de aldsta animerade originalfilmerna fran
Disney med en prinsessa i huvudrollen, Askungen fran 1950 och Toérnrosa fran 1959.
Darefter har de jamforts med deras nyutgivna spelfilmer, Berattelsen om Askungen fran
2015 och Maleficent fran 2014, ur ett genusperspektiv. Syftet var att undersoka om det
skett en forandring i hur prinsessans personlighet och hennes relation med prinsen
gestaltas mellan filmerna. Utvalda scener har transkriberats fran de fyra filmerna och

genom en kvalitativ innehallsanalys har de kodats utifran ett kodschema.

Analysen har darefter baserats framforallt pa Ronnbergs teori om feminina rolltyper i film
samt Yvonne Hirdmans genuskontrakt. Davies tidigare forskning om stereotyper i sagor
samt England, Descartes och Collier-Meek och Hines et al. studie om genus i
Disneyfilmer genom tiderna stéttar ocksa analysens tolkningar. Resultatet visar att bada
de aldre animerade filmerna gestaltar prinsessorna utifran en mer stereotyp bild av

kvinnor samt utifran ett perspektiv dar mannen ar éverordnade och hjalten i historien.

I de nya spelfilmerna har den stereotypa feminina bilden av prinsessorna utvecklats. |
Berattelsen om  Askungen utvecklas huvudkaraktaren under filmens gang.
Huvudkaraktéren Ella visar till en borjan stora likheter med den klassiska Askungen som
ar valdigt konsstereotypiska. Under filmens gang far man félja en forandring i Ella och i
slutet vagar hon antligen sta upp for sig sjélv vilket ar en stor forandring i jamforelse med
den klassiska filmen. | Maleficent daremot, gestaltats prinsessan Aurora pa ett helt annat
sétt i jamforelse med klassiska Tornrosa. Filmen visar en sida av Aurora som inte ar lika
stereotypiskt feminint. Aurora blir inte raddad av en prins, hon ar nyfiken och drommer
om att sjalv ta 6ver det magiska landet som Maleficent kommer ifran. Den forandring
man kan se i resultatet tyder pa en samhallelig férandring i hur man ser pa mén och
kvinnor dar kvinnor tillats ta mer plats, vara starka i sig sjalva och ha drémmar som inte

involverar en prins.

Nyckelord: Disney, genus, stereotyper, prinsessor, animerad film, spelfilm
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1.0 Inledning

Askungen som drommer om en bal pa slottet och Térnrosa som sover i 100 ar. Vi har hort
sagorna om och om igen och det &r inte svart att forsta att Disneyprinsessorna har spelat en stor
roll och varit en del av s& manga barns uppvéxt. Men alla véaxer upp. De animerade
filmatiseringarna av Askungen och Térnrosa fyller i ar 71 respektive 62 ar vilket gor att dessa
folkkara klassiker kanske inte s unga och moderna langre. Den tanken bildade ett fr6 som

vaxte och skapade grunden for denna uppsats.

Hur Disneyprinsessor har gestaltats genom tiderna ar nagot som har studerats ett flertal ganger.
Tidigare forskning visar att slutsatserna har blivit att prinssessorna i de éldre filmerna ar
stereotypiskt mer feminina och hjélplésa medans de nyare filmerna visar en bild av prinsessorna
som sjélvstandigare och modigare (England, Descartes & Collier-Meek, 2011; Hine et al,
2018). Aven generellt i sagor har tidigare forskning pavisat att kvinnor historiskt sett har
gestaltats pa ett satt dar de ar passiva och lydiga och i behov av mannen for att utvecklas
(Davies, 2003).

Eftersom det slapps allt mer spelfilmer (eng. live action) av de klassiska Disneyfilmer pa
filmmarknaden vill denna studie darfér underséka om de kvinnliga huvudrollerna i de nya
filmerna forandrats nagot i hur de gestaltas utifran ett genusperspektiv. Tidigare forskning som
hittats under arbetets gang undersoker vanligtvis endast Disneyoriginalfilmer och jamfor dem
med varandra. Denna studie kommer istéllet undersoka hur en och samma karaktéar forandrats
nar man gjort en nyare version av filmen. Med det hoppas jag kunna bidra med nya perspektiv
till ett &mne som standigt uppdateras da det hela tiden gors nya filmer pa klassiska folkkara
historier. Genom en kvalitativ innehallsanalys kommer dialogen i Askungen och Térnrosa som
bada hade premiar pa 1950-talet att analyseras. De kommer darefter jamforas med spelfilmerna
som ar baserade pa de klassiska historierna, Berattelsen om Askungen och Maleficent som ar
fran 2010-talet. Utifran tidigare forskning om genus i Disneyoriginalfilmer och sagor generellt
samt teorier om stereotyper, rolltyper och genus kommer prinsessornas personlighet och deras
relation med prinsarna att undersdkas. Har det varit viktigare for Disney att bevara den klassiska

karaktaren eller har Disney valt att gestalta prinsessorna utifran dagens syn pa kvinnor?



1.1 Syfte och fragestallningar

Syftet ar att jamfora tva av de aldsta animerade Disneyfilmerna med en prinsessa i huvudrollen
(Askungen fran 1950 och Térnrosa fran 1959) med deras nyutgivna spelfilm (Berattelsen om
Askungen fran 2015 respektive Maleficent fran 2014) genom att underséka om man kan se en

forandring i sattet prinsessorna gestaltas utifran ett genusperspektiv.

o Finns det stereotypiska roller av hur kvinnor gestaltas utifran dialogen i sin personlighet
och i relationen till man de attraheras av i de dldre Disneyfilmerna?

o Har det skett en férandring av rollerna i de nyare spelfilmerna?

o Finns det nagra likheter/skillnader i hur det nya spelfilmerna gestaltar prinsessorna i

jamforelse med de klassiska filmerna?

1.2 Avgransningar

Studien kommer endast undersoka de tva dldsta Disneyfilmerna med en prinsessa i huvudrollen
som har fatt en spelfilm gjord av Disney. Valet baseras pa en tidigare studie fran 2011 som
undersokt samtliga Disney prinsessfilmer dar resultatet visar att prinsessorna gestaltas mer
stereotypiskt feminint i de filmerna som slapptes mellan 1930-1960. Darefter har denna
stereotypiska bild av kvinnan blivit mindre med tiden. Det pavisar att det skett en forandring i
hur man forvéntas upptrdda som kvinna och prinsessorna i de senaste Disneyfilmerna gestaltas
darav inte lika stereotypiskt (England, Descartes & Collier-Meek, 2011). Sa for att fa ett sa brett
tidsspann som majligt mellan originalfilmen och spelfilmen kommer alltsa endast de tidigaste
prinsessfilmerna att analyseras. Askungen och Tornrosa hade bada premiar pa 1950-talet och
deras respektive spelfilm hade premiar pa 2010-talet. DA tidigare studier sett storst skillnad
mellan filmerna runt samma artionden ger det majlighet att undersoka om det skett nagon
forandring i likhet med den fordndring man ser i deras originalfilmer dven skett i deras
konvertering till spelfilmer.

Den &ldsta Disneyfilmen med en prinsessa i huvudrollen, Snévit och de sju dvérgarna fran 1937
har inte gjorts som en spelfilm av Disney an. Daremot har denna film tolkats flera ganger av
andra filmbolag men eftersom min studie fokuserar pa Disneyfilmer véljs Snovit och de sju

dvérgarna bort i analysen.



Studien kommer endast att analysera dialogen i filmerna och utesluta det bildliga perspektivet.
Eftersom att originalfilmerna &ar tecknade och spelfilmerna spelas av riktiga skadespelare
kommer en analys i hur prinsessornas kroppar uppfyller typiska feminina stereotypiska normer
darfor inte att tas med i analysen. Studien kommer med andra ord inte undersoka kvinnornas
broststorlek, kroppsstorlek och sa vidare utefter normer i kvinnligt kroppsideal. Analysen
kommer istallet fokusera pa dialogen och det som sags, hur de blir beskrivna i filmerna av andra

runt omkring dem, hur deras personlighet & samt deras relation till prinsarna i filmerna.



2.0 Tidigare forskning

Detta avsnitt innehaller tidigare forskning om hur kvinnliga och manliga stereotyper har
gestaltats i sagor. Vidare foljer forskning i hur kvinnors roll féréandrats specifikt i Disneyfilmer

genom aren. Den tidigare forskningen kommer vidare stotta analysens tolkningar.

2.1 Kvinnliga och manliga stereotyper i sagor

| boken Hur flickor och pojkar gor kon (2003) skriver forfattaren och forskaren Bronwyn
Davies att i berdttelser for barn &r uppdelningen av manligt och kvinnligt standigt narvarande
som ordnade monster. Det ar genom dessa traditionella berattelser som barnen lar sig se sig
sjalva och andra. Berdttelserna ger dem metaforer och egenskaper som gor att de kan tolka sina
roller i den sociala varlden (Davies, 2003, 66). | boken har Davis dven utfort en studie pa hur
barn forstar feministiska sagor. Davies skriver att sedan 1970-talet har det producerats ett
dussintals feministiska sagor men de flesta av sagorna barn far hora har fortfarande en undertext
som ger dem en klassbaserad och sexistisk forestéllning av verkligheten (Davies, 2003, 69).
Barnsagor ger inte bara en bild av en vardaglig, konsuppdelad varld dar kvinnorna star i koket.
Ibland handlar det om en fantasivérld dar kvinnorna lamnar koket, dar de &r vackra och alskade
vilket slutar med att hon blir belénad med ett eget kdk. Vad hon an gor kommer alltsa de
stereotypiska feminina rollerna alltid ifatt henne. Davies menar att en kvinna som ar aktiv och
maéktig inte blir accepterad om inte hennes handlingar ar osjalviska och riktade mot de hon
alskar, det vill sdga hennes man eller barn. Mé&nnen i sagorna blir jamforelsevis beundrade och
hyllade av sin makt. Trots att det som h&nder i sagorna i sig ar en komplex blandning av
handelser som ar verklighetstrogna och handelser som ingen skulle ta pa allvar, sa ar det viktiga
det som formedlas via undertexten. Det &r undertexten som man antar ar verklig. Undertexten
ar den ordnade moraliska grunden som utgor grunden i berattelserna och som dérmed speglar

den sociala varlden vi lever i (Davies, 2003, 66).

Texter som lar barn att lasa lyfter Davies ett exempel som utgar fran en mer
verklighetsbaserad” bild av virlden. I dessa texter ar mannen utatriktad, aktiv och
handlingskraftiga medans kvinnorna ar stédjande och passiva samtidigt som en klyschig bild
av karnfamiljen visas upp. Davies skriver att mannen till synes byggs upp pa oskyldigt sétt men
att det &r han som vet, han som leder och han som resonerar. Kvinnan ar passiv, regelstyrd,
lydig och tanklds. En kvinnlig auktoritet i dessa typer av texter & modern men denna roll syns

endast i hemmet. Utanfor &r det mannen som styr. Som barn visas det en bild av unga flickor
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som en person som kan gora saker utanfor hemmet men bara om en pojke uppmuntrar henne
och pojkarna byggs upp till vuxna mén av flickornas stottning (Davies, 2003, 67). Disney-
versionen av sagor som produceras hor ocksa till de sagor som blir problematiska och flera
anser att de bor andras eftersom de inte stammer med den utvecklingen som sker i férhallandet
mellan kénen (Zipes, 1986, refererat i Davies, 2003, 69).

2.2 Genus i Disneyfilmer —da och nu

Dawn Elizabeth England, Lara Descartes och Melissa A. Collier-Meek utférde ar 2011 en
studie pa hur prinsar och prinsessor gestaltats i nio av Disneys animerade prinsessfilmer utifran
ett genusstereotypiskt perspektiv. Resultatet publicerades i den vetenskapliga artikeln Gender
role portrayal and the Disney princesses. | artikeln delas filmerna upp i tre kategorier. Den forsta
kategorin ar de tidiga filmerna som hade premiar mellan 1937 och 1959 och inkluderar Snovit
och de sju dvargarna, Askungen och ToOrnrosa. Trettio ar senare kommer kategorin
”mellanfilmerna” som inkluderar fem filmer som hade premidr mellan 1989 och 1998. Filmer
i denna kategori &r Den lilla sjojungfrun, Skdnheten och odjuret, Aladdin, Pocahontas och
Mulan. Den sista kategorin ar slutligen de senaste Disneyfilmerna. Nér studien gjordes var det
bara en film i denna kategori, Prinsessan och grodan som hade premiér 2009. Forfattarna menar
att genom att kategorisera filmerna i de namnda kategorierna skapar en bild av hur Disney
forandrats genom tiden (England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 555-556).

Studien visar att filmerna i den forsta kategorin generellt satt avbildar bade prinsarna och
prinsessorna utefter mer traditionsenliga genus till skillnad mot filmerna som hade premiér efter
1989. | de forsta filmerna gestaltas prinsessorna som tillgivna, hjalpsamma, radda och de
beskrivs ofta som vackra. Forfattarna menar aven att nar prinsessorna beskrevs utifran en mer
traditionsenlig maskulin egenskap vande de pa det sa att de skulle passa béttre in pa de feminina
egenskaperna i slutdndan. Exempelvis gestaltas prinsessorna i de tidigare filmerna ofta som
bestdimda men denna egenskap visas inte bland andra vuxna ménniskor som hos prinsarna.
Prinsessorna visar bestamdhet bland djur och barn for att framhé&va den moderliga sidan hos
dem. De syns aldrig sdga emot eller vara bestdmd mot prinsen och de blir i hogre grad
kontrollerade av sina foraldrar (England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 562-563). Studien
visar ven vilka egenskaper respektive kon minst tenderar att ha. For prinsarna inkluderar detta
de mycket feminina beteendet att vilja se vacker ut fysiskt samt egenskaper som att forlora sin

makt och att visa kanslor i form av radsla, hoppldshet och grat. For prinsessorna var de minst



vanliga egenskaperna bland annat att fa maktpositioner, vara ledare och utfora en raddning. For
bade prinsarna och prinsessorna ar alltsa det minst vanliga egenskaperna nagot som &r det
vanligaste egenskaperna hos det motsatta konet (1bid, 563).

England, Descartes & Collier-Meek skriver dven att kdnsbestdmda stereotyper fortfarande &r
véldigt vanligt i Disneyfilmer an idag. Skillnaden &r att skildringen har blivit mer komplex
genom aren. Detta tyder pa en forandring i bilden av genus och forvantningar pa detta i det
amerikanska samhallet (England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 563). Nar de tidigaste
filmerna slapptes forvantades kvinnorna vara hemma och ta hand om barnen och hemmet vilket
aven aterspeglas i filmerna om Askungen och Snovit (Coltrane & Shih 2010, refererad i
England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 563). Genom feminismens uppkomst pa 1970-talet
blev dock denna bild av kvinnans roll mer komplex (Ferree et al. 2007 refererad i England,
Descartes & Collier-Meek, 2011, 563). Idag forvantas kvinnor bade bevara de feminina
egenskaperna samtidigt som hon &ven forvantas ha vissa aspekter av maskulina egenskaper som
att vara sjalvstandig och klara sig utanfér hemmet (Coltrane 2004 refererad i England, Descartes
& Collier-Meek, 2011, 563). De mellersta prinsessorna visar dessa drag i betydligt hogre
utstrackning an de tidigaste prinsessorna. Bade Pocahontas och Mulan utfor typiska maskulina
aktiviteter sasom att kriga samtidigt som de slutar med att de valjer att atervanda till familjen
istdllet for att fortsatta kriga. Aven de senaste filmerna visar att man som kvinna bade kan ha
en framgangsrik karridr och gifta sig med sin prins. Aven prinsarna har med tiden blivit mer
komplexa karaktarer dar de tillats visa sidor av sig sjdlva som é&r lite inkompetenta och naiva
(England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 563).

En senare studie har gjorts av Benjamin Hine et al. (2018) dar han tillsammans med fyra
kollegor undersdker de gestaltningen av prinsessorna i senare Disneyfilmerna. |
undersokningen ingick filmer som haft premiar mellan 2009-2016, det vill s&ga Prinsessan och
grodan, Trassel, Modig, Frost och Vaiana. Resultatet visar att i jamforelse med de &ldre
Disneyfilmerna gestaltas prinsessorna i dessa filmer utifran ett beteendemdnster som bade
inkluderar stereotypiskt manliga och stereotypiskt kvinnliga egenskaper. Vilket daven gallde pa
de manliga karaktarerna. Hine et al. menar att det passiva beteende man sag hos de aldre
prinsessorna har bytts ut och ersatts med karaktérer som &r oberoende, aktiva och starka vilket
man ser i exempelvis Modig och Vaiana (Hine et al. 2018).



Det framgick &ven att prinsessorna i de senare filmerna ingick i lika viktiga raddningsuppdrag
som mannen tidigare gjort. Istallet for att lata prinsen sta for raddningen som de ofta gjorde i
de &ldre filmerna var det vanligare att se en balans mellan prinsarna och prinsessorna om att
véxelvis radda varandra. Ett exempel Hine et al. namner ar fran Trassel dar den manliga
karaktaren Flynn forst raddar Rapunzel fran fangenskap genom att klippa av hennes har for att
sedan lata Rapunzel radda Flynn genom att ldka honom fran sina skador med hjalp av hennes
tarar. Det blev dven vanligare i de senare filmerna att prinsen och prinsessan hjalper varandra
ur en hotad situation (Hine et al. 2018).

| relationen mellan prinsen och prinsessan visar flera av filmerna i Hines studie att det inte alltid
behdver sluta i de traditionella romantiska banorna som tidigare. Huvudkaraktéren i Modig,
Frost och Vaiana ses exempelvis som singlar nér filmen slutar vilket forfattarna menar tyder pa

att giftermal inte langre ses som en viktig stravan i livet (Hine et al. 2018).



3.0 Teoretisk utgangspunkt

Den har studien kommer i huvudsak baseras pa teorier som ror stereotyper och genus. Detta
kommer ge en forstaelse for hur samhallet ar uppbyggt kring normer om hur respektive kon
“ska” vara och hur dessa fortsdtter att formas utifran samhdllets perspektiv. Yvonne Hirdmans
genuskontrakt ger en bild av hur relationen mellan mén och kvinnor har sett ut ur ett historiskt
perspektiv. FOr att besvara fragan hur prinsessorna gestaltas i relation mot prinsarna kommer
darfor tolkningen baseras pa det genuskontraktet. For att tolka hur prinsessornas egna
personligheter gestaltas kommer istéllet Margareta Ronnbergs kategorisering av feminina

rolltyper att anvandas.

3.1 Stereotyper

Stereotyper &r ett begrepp som anvands genomgaende i denna studie. Hinton (2000) beskriver
begreppet genom tre viktiga komponenter. Hinton menar att en grupp manniskor k&nns igen
genom en viss egenskap. Det kan vara vilken egenskap som helst bara den har en betydelse for
personen som ser den hos gruppen av manniskor. Egenskapen kan exempelvis vara en
nationalitet, en religion, en konstillhérighet, en dlder, anhangare av ett visst fotbollslag och sa
vidare. Genom att identifiera manniskor i grupper skiljer man den gruppen fran mangden, det
vill sdga de som inte har samma egenskap. Efter en grupp manniskor kants igen efter en
egenskap, exempelvis att man ar rodharig, tillskrivs flera ytterligare egenskaper som vanligtvis
ar kopplat till personlighetsdrag eller fysiska egenskaper. Det betyder att exemplet med gruppen
av rodhariga da aven skulle se dem som temperamentsfulla. Det som skapar en stereotyp &r
alltsa nar dessa ytterligare egenskaper tillskrivs hela gruppen trots att det handlar om personliga
aspekter (Hinton, 2000, 11-12). Genusstereotyper ar ofta kopplade till de sociala roller som
méan och kvinnor traditionellt har (Eagly & Steffen, 1984, se Hinton, 2000, 93). Det innebar
enligt Hinton att utifran ett stereotypiskt sétt ses kvinnor som mer omhandertagande &n mannen

och man ses som mer aggressiva dn kvinnor (Hinton, 2000, 93).

3.2 Genusteori

Begreppet genus beskriver Linda Fagerstrom och Maria Nilson i boken Genus, medier och
masskultur (2008) som en social och kulturell konstruktion. Det &r inget man fods till utan det
ar nagot alla manniskor blir formade till. Att kvinnor ska vara intresserade av smink och att se
bra ut medans méan ska vara intresserade av sport ar alltsa inget som sitter biologiskt i vara

gener. Dessa egenskaper ar ofta inlarda och pa sa satt socialt och kulturellt tillkomna. | vart
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samhaélle blir vi uppmuntrade till respektive egenskap beroende pa om man ar man eller kvinna.
Pojkar uppmuntras till att bli starka, aktiva och initiativtagande medans flickor uppmuntras till
det motsatta. Vilket ur ett feministiskt perspektiv inte ses som nagon tillfallighet. Detta bygger
pa en maktordning mellan man och kvinnor som kallas for konsmaktsordningen. Vilket
genusforskare anser finns i hela varat samhélle, dven pa platser som utgor sig for att vara
objektiva (Fagerstrom & Nilson, 2008, 7).

Yvonne Hirdman talar om ett genussystem som hon beskriver som en ordningsstruktur av
konen. Denna ordningen ligger till grund for andra ordningar i samhallet, s& som ekonomiska
sociala och politiska. Kdnsordningen grundar sig pa tva principer, man kan kalla dem “’lagar”.
Den forsta principen handlar om att maskulint och feminint inte bor blandas, det vill sdga
isarhallandets tabu. Den andra principen handlar om att mannen utgor det normala. Det ar de
som ar normen. Isérhallandets princip finns 6verallt och skapar forestallningar om det feminina
och det maskulina (Hirdman, 2004, 116-118). For att utveckla teorin om en ordningsstruktur
mellan kénen anvénder Hirdman begreppet genuskontrakt (Hirdman, 2004, 120).

3.4 Genuskontraktet

Yvonne Hirdman myntade begreppet genuskontrakt ar 1988. Kontraktet fungerar som en
metafor for hur idealtypsrelationen mellan man och kvinnor ska vara. Hirdman menar att man
kan tdnka sig att olika samhéllen och olika klasser i olika tider har ett eget kontrakt mellan
konen. Detta ar naturligtvis inget kontrakt dar parterna forhandlar med varandra for det basta
resultatet utan kontraktet ar uppdraget av den part som definierar den andra. Kontraktet kan
innehdlla olika aspekter av hur méan och kvinnor ska vara mot varandra i olika situationer,
exempelvis pa arbetsplatsen i vilka redskap som hor till vem, i dktenskapet i vem som ska
forféra vem, i hur man ska prata med varandra och vilka ord man ska anvénda, vilka klader
man ska ha och hur langt/kort har man ska ha. Hirdman menar aven att dessa kontrakt lever
vidare i generationer ndr mamman l&r sina déttrar hur de ska vara och pappan gor likadant till
sina sOner (Hirdman, 1988, 15-16).

Ar 2001 publicerar Yvonne Hirdman Genus — om det stabilas foranderliga former dar hon
talar om ”det stereotypiska genuskontraktet”. Kontraktets grunduppfattning sett ur ett
manscentrarat perspektiv innebar att ménnen har en plikt som handlar om att ta hand om och

beskydda kvinnor. Dessa kvinnor som blir omhandertagna av en man har enligt kontraktet inte



ratt att lamna sin plats. De ska stanna i hemmet och utféra sina sysslor, det vill sdga ta hand om
barnen och skota arbetet i hemmet. Gor hon detta kommer mannen att ta hand om henne och
forsorja henne (Hirdman, 2001, 85). Hirdman fortsatter med att detta omhandertagande fran
mannen mot kvinnorna ar nagot som i verkligheten kraftigt varierat mellan olika tider, klasser
och perioder. Denna stereotypiska bild av kontraktet som innebar att mannen ska sta for
ansvaret, forsorjningen och beskyddet och kvinnan ska sta for barnafodandet, uppfédandet och
beroendet ger ddaremot en tydlig bild av vilka skilda positioner och forutséattningar konen har
(Hirdman, 2001, 88).

Hirdman menar att genom att tala om ett genuskontrakt far vi bade ett redskap for att beskriva
kvinnors granser och samtidigt fa en forstaelse for det osynliga som reglerar forhallandet mellan
man och kvinnor. Det kan &ven ge en fordjupad forstaelse for dominansen av den manliga
normen historiskt sett (Hirdman, 2004, 121).

3.3 Sju feminina rolltyper

Nar man ska undersoka hur manliga och kvinnliga karaktarers egenskaper gestaltas pa TV och
film ar Margareta RoOnnbergs forskning om feminina och maskulina rolltyper vanligt
forekommande. | boken TV ar bra fér barn diskuterar forfattaren Margareta Rénnberg unga
flickor och pojkars forestillningar om hur de ”ska” bete sig utifrdn hur kvinnliga och manliga
karaktarer gestaltas pa TV. Utifran barnens svar har sju feminina rolltyper som kvinnliga
karaktérer placeras i enligt unga flickor. Dessa rolltyper benamns som skodnheten, bruden,
modern, den sjdlvstindiga (yrkes)kvinnan, “horan”/’héxan”, den fogliga flickan och
hdnshjarnan/huskorset. Rolltyperna kan sedan kombineras individuellt for att skapa en

idealkaraktar (Ronnberg, 1997, 124). Vidare foljer en djupare beskrivning av rollerna.

Skodnheten. 1 rolltypen skonheten placeras karaktarer som ar valdigt ytliga. De kvinnorna ar
glamordsa och existerar genom sitt yttre. Karaktaren efterstravar ett attraktivt utseende och
anvander smink och smycken och &r valdigt modeintresserad. Som person &r skonheten ganska
tom och for henne &r det inte insidan som réknas. Att sminka sig och gora sig fin &r oftast ett
sjalvandamal men Ronnberg menar att det aven kan vara for att attrahera mannen. | denna roll
placeras bland annat Barbie och Ariel (Rénnberg, 1997, 124)
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Bruden. | rolltypen bruden hittar man karaktarerna som standigt tanker pa mannen. Det kan
vara en specifik man eller mén i grupp. Syftet &r att denna man ska ge henne sékerhet och
beskydd. Det viktigaste for rolltypen bruden &r att géra mannen n6jd och mycket av hennes val
och agerande kretsar kring vad han ska tycka om henne. Detta gér henne &ven véldigt formbar
utefter mannens behov. Som person ar bruden omtanksam, glad och trevlig. Flera klassiska
Disneyprinsessor kan placeras i denna rolltyp, exempelvis Tornrosa, Sndvit och Askungen
(R6nnberg, 1997, 124).

Modern. Rolltypen modern & omtéanksam och hjélpsam. Hon bryr sig om sin omgivning och
ar ofta den som tycks halla ihop allt och alla runt omkring henne. Det gor att hon tanker pa sig
sjalv i sista hand. Det hon prioriterar hogst ar andras lycka och sakerhet, framférallt om denna
karaktar har barn. | familjen har hon hand om ekonomin, ser till att det finns mat pa bordet och

skyddar sina medmanniskor mot faror (Rénnberg, 1997, 124-125).

Den sjalvstandiga (yrkes)kvinnan. | rolltypen den sjélvstandiga (yrkes)kvinnan placeras
karaktarer som ar sjalvstandiga. De ingar ofta i en storre gruppgemenskap men signalerar trots
det att de klarar det mesta pd egen hand och har ett eget liv. Dessa kvinnor ar pahittiga,
intelligenta, aktiva, ansvarsfulla och ironiska. De &r vuxna till sattet med god ekonomi och bra
jobb (R6nnberg, 1997, 125).

”Horan”/”Héxan”. I rolltypen "horan”/’hédxan” placeras karaktirer som &r skurken i historien.
Karaktaren ar ofta kall, hansynslds och sjalvupptagen. "Horan”/’hidxans” personlighet dr dven
valdigt slug och forforisk (Ronnberg, 1997, 125).

Den fogliga flickan. Rolltypen den fogliga flickan har “ett hjérta av guld” och vill alltid vara
alla till lags. Hon uppfattas ofta som svag och atravard. Hon vill ha regler och rutiner runt
omkring sig och underordnar sig ofta auktoriteter eftersom de kan ge henne sékerhet. Den
fogliga flickan ar latt att tycka om. Hon ar lite &ngslig som person men alltid glad och trevlig
mot alla hon moter. Hennes alltid sa artiga och tillmotesgaende personlighet kan dock samtidigt
gora henne ganska intetsdgande. | denna rolltyp hittar man ocksd nagra klassiska

Disneyprinssesor, bland annat Snévit och Askungen (Rénnberg, 1997, 126).

Honshjarnan/huskorset. Rolltypen honshjarnan/huskorset inkluderar kvinnorna som ar

virriga och osjélvstandiga. De ar ofta i behov av en man som ska komma och r&dda dem. Fo6r
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honshjarnan/huskorset brukar det dock sluta med att hon staller till det fér mannen och skéller
pa honom. Denna rolltyp kan bade uppfattas som rolig och skrammande for manga askadare
(Roénnberg, 1997, 126).
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4.0 Metod och material

| detta avsnitt foljer en beskrivning av metoden, genomférandet och materialet. Avsnittet
avslutas med en kort redogorelse for vanlig metodkritik samt resultatets validitet och

reliabilitet.

4.1 Kvalitativ innehadllsanalys

| kvalitativa analyser av dokument ar en kvalitativ innehallsanalys sannolikt det vanligaste
tillvagagangssattet (Bryman, 2018, 677). Den kvalitativa forskningstraditionen lagger den
tyngsta vikten pa ord oftare an pa siffror. En kvalitativ metod bygger darfor pa att tolka av
materialet och tyngden ligger pa en forstaelse av den sociala verkligheten i forhallande till hur
den tolkas av deltagarna. Traditionen har ofta en induktiv syn pa relationen mellan teori och
resultat vilket innebér att teorin blir en bas for analysen av resultatet (Bryman, 2018, 454-455).
En kvalitativ innehallsanalys innebar darfor att soka efter bakomliggande teman i materialet
som ska analyseras. FOr att gora detta brukar man konstruera ett kvalitativt kodschema dar man
kodar ménster i materialet. Analysen bygger sedan pa vissa synvinklar av det teoretiska urvalet
som man kontinuerligt jamfoér med kodningen. Processen blir alltsa en rérelse fram och tillbaka
mellan insamlingen av data och kodningen/kategorierna. | resultatet presenteras ofta de teman
som man undersokt genom korta citat fran materialet som exempel pa dar man ser monster i
kodningen (Bryman, 2018, 677—-680).

| denna studie har analysen utforts med hjalp av ett kvalitativt kodschema som baserats pa
stereotyper och rolltyper som det redogjorts for i kapitlen teoretisk utgangspunkt och tidigare
forskning (for komplett kodbok med kodinstruktioner se bilaga 1). De tva teman som studien
vill undersoka &r dels prinsessornas personlighet beskrivet av henne sjélv och andra i filmen
och dels prinsessornas relation med prinsarna. Att undersoka prinsessornas personlighet ger en
blid av kvinnors gestaltning och samhallets syn pa hur kvinnor ska bete sig medans att
undersoka hennes relation med prinsen skapar en bild av kénens maktordning. Bada temana
faller darfor inom ramen for genusperspektivet som ar studiens fokusomrade. For att vidare
konstruera kodschemat och dérefter finna monster i temat har i huvudsak Rénnbergs (1997)

rolltyper och Hirdmans (1988) genuskontrakt anvénds.

Filmerna har setts tva ganger. Forsta gangen filmen sags gjordes anteckningar pa handlingen

med tidsstampling. Scener som var speciellt relevanta for att besvara fragestallningarna
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antecknades ocksa ned. Eftersom analysen fokuserar pa dialogen inkluderade det scener dar
huvudkaraktaren som person beskrevs, antingen av sig sjalv eller andra i filmen, samt déar hon
interagerar med prinsen. Andra gangen filmen sags gjordes en noggrannare analys av scenerna.
| varje film transkriberades aven 4—7 scener som stod for resultatet i det kvalitativa kodschemat.
Darefter tolkades kodschemats resultat med stod av transkriberingarna. Tolkningen utgar fran
en hermeneutisk tradition av att tolka ett material dar man tittar pa del- och helhetsforstaelsen

av filmerna.

4.1.1 Hermeneutiken

Hermeneutiken betyder tolkningslara och handlar om tolkning och forstaelse.
Kommunikationsprocesser som studeras ur en hermeneutisk tradition betraktar forstaelsen
huvudsakligen utifran publikens perspektiv (Gripsrud, 2011, 177-178). Nar man talar om att
tolka nagot ur en hermeneutisk tradition brukar man tala om den hermeneutiska cirkeln. Det &r
en princip for séttet var forstaelse for nagot vaxlar mellan helhetsforstaelsen och delforstaelsen.
Forstaelsen skapar en cirkel dar man maste forsta delen for att forstd helheten och tvéartom.
Gripsrud ger exemplet nar man laser en bok. I borjan av boken far man en preliminar forstaelse
av vad som hander och de olika karaktarerna. Dessa ar delforstaelser. Nar man sedan last ut
boken far man en helt ny bild av karaktarerna och handelserna for att man fatt en 6verblick av
helheten. De enskilda delarna kan bli meningsfulla forst nér vi har hela helheten samtidigt som
uppfattningen av helheten kan paverkas allt eftersom nya betydelser fran delarna upptécks
(Gripsrud, 2011, 182). Aven om helhetsforstaelsen kan férandras under lasningens géng har vi
redan en bild av den innan vi bérjat. Denna forstaelse grundar sig pa var tidigare kdnnedom och

erfarenheter om den aktuella genren (Gripsrud, 2011, 183).

4.2 Material

Studien kommer analysera fyra Disneyfilmer med en prinsessa i huvudrollen. Av dessa fyra
filmer &r tva av dem originalfilmer och tva ar respektive originals spelfilm. Filmerna som

kommer analyseras samt en kort beskrivning av handlingen &r foljande:

= Askungen, animerad originalfilm fran 1950

Askungen handlar om en flicka som bor i ett slott med sin pappa, styvmor och tva styvsystrar.

Nar pappan dor borjar styvmoderns utnyttja Askungen till att gora alla sysslor och passa upp
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pa henne och styvsystrarna. Kungen i riket vill att prinsen ska gifta sig sa han bestammer att de
ska hallas en bal dar alla kvinnor i riket ar inbjudna. Askungen vill inget annat an att ga pa balen
men styvmodern hindrar henne. Askungen blir ledsen och springer ut i tradgarden dar hon hittar
den goda fen. Hon gor en fortrollning sa att Askungen hinner ga pa balen. Pa balen traffar
Askungen prinsen och de dansar hela natten. Nar klockan slar tolv maste Askungen skynda sig
ut ur slottet for att inte fortrollningen ska hinna brytas. Hon tappar en av sina glasskor i
slottstrappan som prinsen hittar. For att ta reda pa vem kvinnan han dansade med pa balen &r
bestammer han sig for att lata alla kvinnor i riket prova glasskon. Askungens styvmor
misstanker att hon varit pa balen och laser in henne pa vinden. Askungen lyckas ta sig ut i sista

sekund. Glasskon passar pa Askungen. Filmen slutar med att Askungen och prinsen gifter sig.

= Berattelsen om Askungen, spelfilm fran 2015

Berattelsen om Askungen handlar om en flicka som heter Ella. Hon bor pa en gard tillsammans
med sina tva foradldrar. Mamman dor hastigt under Ellas uppvéxt. Nagra ar senare beréttar
pappan att han traffat en ny kvinna som ska flytta in pa garden med hennes tva doéttrar. Kort
darefter blir d&ven pappan sjuk och avlider. Ella tvingas da bo med sin styvymamma och sina
styvsystrar. De utnyttjar Ella som tvingas gora allt jobb som behdver goras. En eftermiddag
rider Ella ut i skogen och traffar Kit. Kort darefter bjuds alla i riket in till en fest pa slottet for
att prinsen ska hitta en tjej att gifta sig med. Ella vill hemskt garna ga for att fa traffa Kit igen
men styvmamman hindrar henne. Fortvivlat springer Ella ut i tradgarden dér hon traffar sin
goda fe. Den goda fen gor en fortrollning sa Ella ska fa ga pa festen. Pa festen traffar Ella Kit
som visar sig vara prinsen. De dansar och pratar hela natten. Nar klockan slar tolv har prinsen
inte fatt reda pa vem Ella ar och hon springer fran festen for att hinna hem innan fértrollningen
bryts. | trappen tappar hon en av sina glasskor som prinsen hittar. For att fa reda pa vem den
mystiska flickan var bestammer han sig for att aka till varenda kvinna i riket och lata dem prova
skon. Styvmamman som har hittat den andra skon i Ellas rum Iaser in henne pa vinden. Precis
nar prinsen ska lamna garden hor de Ellas rost sjunga genom ett fonster pa vinden. De hittar

Ella och skon passar. Dérefter gifter prinsen och Ella sig och lever lyckliga i alla sina dagar.

» Tornrosa, animerad originalfilm fran 1959
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Tornrosa handlar om en prinsessa som fods och far namnet Aurora. Pa festen for Auroras
fodelse blir den nyfodda prinsessan trolovad till prins Philip som ar nagra ar aldre. Tre goda
feer vill ge varsin magisk gava till den nyfédda. Aurora hinner fa skénhetens gava och sangens
gava innan festen avbryts av den onda fen Maleficent som kommer in i festsalen. Maleficent
lagger en forbannelse som innebér att Aurora kommer sticka fingret pa en spinnrock och do pa
sin sextonde fodelsedag. Den goda fen Magdalena andrar dock forbannelsen sa att Aurora
endast kommer falla i en for evigt djup somn som bara kan véckas av den sanna kérlekens kyss.
For att forhindra att forbannelse ska ske skickas Aurora langt in i skogen dar hon ska blir
uppfostrad av de goda feerna fram tills att hon kan atervanda till slotten nar hon fyllt sexton ar.
| skogen far Aurora inte prata med nagon framling men méter anda en prins som hon blir kar i.
Pa sin sextonde fodelsedag tar de goda feerna med Aurora till slottet. | slottet hor Aurora en
dov rost som ropar pa henne och leder henne upp till det hogsta tornet dar en spinnrock vantar
pa henne. Hon sticker fingret pa den och faller i somn. De goda feerna hittar henne och for att
undvika att kungen far reda pa att forbannelsen har hant fortrollar de hela kungariket att somna.
Feerna forsoker leta upp prinsen som Aurora traffat i skogen sa han kan ge henne en kyss
samtidigt som Maleficent gor allt for att hindra detta. Filmen slutar med att prinsen besegrar

Maleficent och nar fram till prinsessan, kysser henne och hon vaknar.

= Maleficent, spelfilm fran 2014

Maleficent &r den enda av filmerna i denna studie som har en annan huvudkaraktér. Filmen
berattar den onda fen Maleficents historia. Maleficent véaxer upp i ett rike som heter Hedlandet.
Som barn stéter hon pa pojken Stefan som drommer om att bli kung i det manskliga kungariket
han kommer ifran. De blir kéra i varandra men Stefans vilja att bli kung innebér att han maste
svika Maleficent. Stefan blir kung och far en liten prinsessa som far namnet Aurora. Pa festen
for prinsessans fodelse vill de tre goda feerna ge varsin gava. Aurora hinner fa skénhetens gava
och gladjens gava innan Maleficent kommer in i festsalen. | ilska ger hon Aurora en
forbannelse. Pa sin sextonde fodelsedag kommer Aurora sticka sig pa en spinnrock och falla i
en sOmn som bara kan véackas av den sanna karlekens kyss. Kungen beordrar de goda feerna att
uppfostra Aurora i en stuga i skogen fram tills hon &r sexton ar och en dag. Under hela tiden
haller Maleficent ett 6ga pa den lilla prinsessan och de skapar en kontakt mellan varandra. Pa
sin sextonde fodelsedag beréttar de goda feerna for Aurora om forbannelsen. Hon blir arg for
att ingen sagt nagot tidigare och beger sig sjalv till slottet. Kung Stefan laser da in Aurora pa
sitt rum. Aurora lyckas dock ta sig ut och enligt forbannelsen sticker hon sig pa en spinnrock
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och faller i sémn. Alla blir fortvivlade, &ven Maleficent som tidigare forsokt att hava sin egen
forbannelse. Hon bestammer sig for att leta reda pa en prins hon sett Aurora tréffa i skogen
samma dag. Prinsen fors till slottet och beordras kyssa Aurora. Kyssen fungerar inte och
Maleficent inser att det inte langre finns nagot hopp. Gratandes star hon vid Aurora sang och
kysser henne i pannan en sista gang. Maleficents karlek till prinsessan gor att hon vaknar upp

och tillsammans tar de sig tillbaka till Hedlandet dar Aurora blir drottning.

4.2.1 Transkriberade scener

| varje film har 5-7 scener valts ut att transkribera. Vilka scener som valdes ut gjordes utifran
ett malstyrt urval. Bryman forklarar att nar man talar om malstyrda urval syftar man pa att man
gor ett urval av enheter man ska anvanda sig av i studien och som har en direkt koppling till de
forskningsfragor man har. Man kan alltsa séga att det ar forskningsfragorna som ska leda en till
vilket urval man bor gora (Bryman, 2018 s.495-496). Scener som &r relevanta for att besvara
mina fragestallningar &r scener dar prinsessan talar om sig sjalv, nar hon beskrivs av andra och
néar hon interagerar med prinsen. De filmerna som fanns tillgangliga med svenskt tal har
transkriberats utifran den svenska dubbningen. Fanns inte svenskt tal tillganglig har den
svenska textOversattningen anvénts for att transkribera. | denna studies fall fanns svensk
dubbning pa Askungen, Berattelsen om Askungen och Tdérnrosa. Svensk textoversattning
anvandes darfor endast for att transkribera scener fran Maleficent. Jag har sjalv namngett
scenerna baserat pa vad de huvudsakligen innehaller. Vidare kommer en presentation av

samtliga scener med en kort forklaring vad de handlar om.

= Askungen, animerad originalfilm fran 1950
- Scen 1: Askungens berattelse, 00:01:23 — 00:03:11
En beréttarrost ger en introduktion till Askungens liv och hennes bakgrund.
- Scen 2: Askungen talar med styvmodern, 00:22:06 — 00:23:30
Askungen blir anklagad for nagot hon inte ligger bakom.
- Scen 3: Forsta gangen prinsen traffar Askungen, 00:49:47 — 00:52:24
Kungen och hertigen observerar prinsen och Askungen néar de traffas pa balen.
- Scen 4: Askungen och prinsen pratar med varandra, 00:54:20 — 00:55:00
Prinsen och Askungens enda dialog i filmen.
- Scen 5: Askungen pratar om prinsen, 00:56:00 — 00:56:47
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Askungen berattar om prinsen for méssen efter balen.

= Berattelsen om Askungen, spelfilm fran 2015

- Scen 1: Ellas mamma ar sjuk, 00:04:35 — 00:06:30
Ellas mammas sista ord till Ella innan hon dor, var god och var tapper.

- Scen 2: Ella pratar med mdssen, 00:11:20 — 00:11:50
Ella sager att tjejer maste halla ihop.

- Scen 3: Ella pratar med styvmodern, 00:14:42 — 00:16:07
Styvmodern tvingar Ella att flytta upp pa vinden.

- Scen 4: Ella moter Kit/prinsen for forsta gangen, 00:26:35 — 00:31:15
Ella och Kits forsta samtal med varandra.

- Scen 5: Kit/prinsen beréttar om Ella for sin far, 00:31:15 — 00:32:32
Prinsen pratar om sina kanslor for Ella.

- Scen 6: Ella sdger emot styvmodern, 01:32:15 — 01:33:25
Ella lyssnar inte langre pa det hennes styvmor sager at henne att géra.

- Scen 7: Ella och prinsen gifter sig, 01:37:37 — 01:39:05

Ella och prinsens samtal innan bréllopet.

» Tornrosa, animerad originalfilm fran 1959

- Scen 1: Tornrosas/Auroras dop, 00:04:01 — 00:10:58
Tornrosa/Aurora ar fodd och tar emot gavor pa hennes dop.

- Scen 2: Tornrosa/Aurora tréffar prinsen, 00:25:33 — 00:33:02
Forsta gangen Tornrosa/Aurora och prinsen traffas i skogen.

- Scen 3: Prins Philip pratar med kung Hubert om Tdérnrosa/Aurora, 00:44:20 —
00:46:14
Prinsen pratar om sina kanslor for Tornrosa/Aurora med sin far.

- Scen 4: Maleficent pratar med prins Philip om Térnrosa/Aurora, 01:01:58 —
01:04:33
Maleficent séatter ord pa prinsens drémmar om Tornrosa/Aurora.

- Scen 5: Prins Philip kysser Térnrosa/Aurora, 01:11:01 — 01:11:40

En beskrivning av nar prins Philip réddar Tornrosa/Aurora med en kyss.
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= Maleficent, spelfilm fran 2014

- Scen 1: Auroras dop, 00:27:04 — 00:32:59
Aurora ar fodd och far gavor pa sitt dop.

- Scen 2: Beskrivning av Aurora, 00:42:37 — 00:44:01
Aurora beskrivs av berattarrésten under tiden hon véxer upp.

- Scen 3: Aurora pratar med Maleficent, 00:56:44 — 00:58:36
Aurora berattar om sina drommar for Maleficent.

- Scen 4: Aurora moter prins Philip for forsta gangen, 00:58:37 — 01:01:00
Forsta samtalet mellan Aurora och prins Philip i skogen.

- Scen 5: Auroras kyss, 01:12:52 — 01:17:41
Aurora vaknar av en kyss pa pannan av Maleficent.

4.3 Metodkritik

Kvalitativa undersokningar far ofta kritik for bristande transparens. Det vill sdga att det kan
vara svart att uppfatta vad forskaren konkret har gjort och hur hen har dragit sina slutsatser. Vad
galler kvalitativ analys av data riktar sig kritiken ofta till att det sallan framgar hur forskaren
genomfort analysen. Det leder till den bristande transparensen att det blir svart att veta hur
analysen konkret gick till och hur slutsatserna har dragits. Detta &r nagot kvalitativa forskare i
allt storre utstrackning forsoker atgarda (Bryman, 2018, 485-486). Undersokningar i den
kvalitativa forskningstraditionen far aven kritik for att de ar svara att replikera, det vill sdga
genomfora pa nytt. Det beror pa att kvalitativ forskning ofta ar alldeles for subjektiv eftersom
forskningen ofta bygger pa forskarnas egna osystematiska uppfattningar om vad som ar
betydelsefullt och viktigt for denne. Det viktigaste redskapet vid kvalitativa undersékningar ar
forskaren sjalv och forskningen utgar ofta fran hens egna intressen, tolkningar och
uppfinningsrikedom. Kvalitativa data &r ostrukturerade och tolkningarna av den kommer darfor
paverkas av forskarens egna sympatier och subjektiva tendenser. Det gor att det blir nast intill

omdjligt att replikera kvalitativa undersokningar (Bryman, 2018, 484).

For att undvika den bristande transparensen i hur mina slutsatser har dragits har jag noggrant
beskrivit och givit stod for mina slutsatser genom tidigare forskning och den teoretisk
utgangspunkten. Genom att hdoja reliabiliteten och validiteten i min studie Okar &ven
forutsattningarna for att den ska kunna replikeras.
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4.3.1 Reliabilitet och validitet

Hur man mater reliabiliteten och validiteten i kvalitativ forskning &r nagot som diskuterats
bland forskare. Vidare i denna studie kommer LeCompte & Goetz (1982) definition av
begreppen att anvandas. De delar upp reliabiliteten och validiteten i ett externt och internt
perspektiv (LeCompte & Goetz 1982, se Bryman, 2018, 465).

Reliabiliteten innebar att man maste sékerstalla att resultatet pa studien blir densamma om man
skulle genomfoéra den pa nytt och om det finns nagon risk att det kan paverkas av slumpmaéssiga
forutsattningar (Bryman, 2018, s.72). Den interna reliabiliteten bygger pa att alla som arbetar
med studien ar dverens om hur man ska tolka materialet innan man satter igang och den externa
reliabiliteten handlar om att studien ska kunna replikeras. LeCompte och Goetz menar dock att
det ar svart att uppfylla den externa reliabiliteten i kvalitativ forskning eftersom att den sociala
miljon som géllde under tiden som studien utfordes inte kan frysas” (LeCompte & Goetz 1982,
se Bryman, 2018, 465). | min studie &r jag den enda personen som tolkar materialet. Jag har
dock sett filmerna fler &n en gang for att fa ett bredare perspektiv under analysen. Jag har dven
utformat kodschemat med tydliga kodinstruktioner for att det ska vara latt att forsta vad som
menas infor en eventuell replikation. Jag har dven lagt mycket tid pa att ingaende beskriva

genomforandet av metoden med forklaringar pa hur alla val har gjorts.

Validitet innebédr en bedémning om de slutsatser man dragit genom studien hénger ihop eller
inte (Bryman, 2018, s.72). Den interna validiteten handlar om att forskarens observationer och
teoretiska idéer ska Overensstimma med varandra och den externa syftar pa i vilken
utstrackning resultatet kan tillampas i andra situationer (LeCompte & Goetz 1982, se Bryman,
2018, 465-466). For att starka validiteten i denna studie har jag darfor forankrat min analys
med utdrag ur transkriberingarna fran filmerna for att pavisa en viss egenskap. Slutsatserna av
analysen ar dven baserade pa den tidigare forskning och teoretiska utgangspunkterna som
presenterats tidigare. Den teoretiska utgangspunkten utgdr aven grunden for analysen och hur

kodschemat ar utformat for at ge en tydligare bild av hur jag har analyserat materialet.
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5.0 Analys och resultat

| detta avsnitt foljer en analys av filmerna som kommer presenteras var for sig. Analysen ar
baserad pa kodboken som fyllts i efter varje film (fér komplett kodning se bilaga 1 &2).
Analysen kommer &ven stodjas av den tidigare forskningen och den teoretiska utgangspunkten

samt citat ifran utvalda scener som transkriberats.

5.1 De klassiska filmerna - Askungen 1950 & Térnrosa 1959

Filmen om Askungen hade premiar ar 1950 och ar barntillaten. Térnrosa hade premiéar ar

1959 med en rekommenderad aldersgrans pa 6+ ar.

5.1.1 Prinsessornas personlighet

Bada prinsessornas roller & komplexa och kodningen visar att de passa med flera av Rénnbergs
(1997) rolltyper. En av de genomgaende helhetsforstaelserna av bada prinsessorna &r
exempelvis att de ska ses som véldigt vackra med drommar om att tréffa en prins. Redan i introt
till Askungen hor man beréattarrosten beratta hur Askungens styvmor ar avundsjuk pa hur vacker

Askungen ér.

”[...] men ndr den snalla och goda mannen plétsligt dog visade styvmodern sin ratta
karaktar. Hon var elak och avundsjuk for att styvdottern var sa vacker och sa rar och
hon var fast besluten att gora allt for att hennes egna dottrar skulle fa det sa bra som
mojligt [...]”

(Askungen, 1950, 00:01:23-00:03:11).

Under filmens gang skapas dock en delforstaelse att Askungens sjélv inte tycks forsta att hon
ar vacker. Hon lagger inte s mycket tid pa att gora sig fin till vardags eftersom hon dnda bara
haller pa att stada och utfora sysslor at styvmodern. Daremot laggs stor vikt pa utseende och

ytliga egenskaper nér Askungen traffar prinsen.

”[...] Den unge prinsen som bugar sig for gésterna men plotsligt hejdar han sig, han
hajar till, dar borta star hans drommars flicka. Vem hon ér, vart ifran hon kommer
vet han inte och det gor detsamma, hans hjarta séger har &r den flicka du ska &lska i
ndd och lust [...]”

(Askungen, 1950, 00:49:47-00:52:24).
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Citatet ar uttalat av hertigen i slottet och kommer ifran forsta gangen prinsen ser Askungen
medan kungen och hertigen star och betraktar dem. Att inre personlighet inte har nagon
betydelse ar tydligt i hur de uttrycker att vem hon &r och vart ifrdn hon kommer ”gor detsamma”.
Det &r endast Askungens utseende som prinsen faller for och de hinner inte ens prata med

varandra innan kungen namner giftermal.

Aven i Tornrosa skapas delforstaelser att skonhet ar nagot som ar valdigt viktigt. Térnrosa far
redan som spadbarn skonhetens gava av en av de goda feerna. Nar den goda fen givit gavan

spelas en lite musiksnutt.

”Hon nu skonhet far. Guld av solsken i sitt har. Lappar som en rod, rod ros. Hon far
bekymren att strax fly sin kos.”

(Tornrosa, 1959, 00:04:01-00:10:58)

Enligt texten i musiksnutten kan det tolkas som att Tornrosas framtida skénhet kommer gora sa
att alla problem forsvinner. Bara man ar vacker sa loser sig allt. Som aldre tycks Tornrosa nasta
bara existera genom sitt yttre vilket man speciellt ser i relationen till prinsen. De hinner traffas
en gang och bada blir 6gonblicksforalskade i varandra. Prinsen faller forst for Tornrosas vackra
sangrost han hor i skogen. Trots att han tror att hon ar en fattig torparflicka kan han sedan inte
motsta henne. Aven nar den onda fen Maleficent har Iast in prinsen i fangelsehdlorna for att
forhindra att han raddar Tornrosa malar hon upp ett drémscenario for prinsen dar hon visar en

bild pd Tornrosa i kulan pa sin magiska kapp.

”[...] och déruppe i det hogsta tornrummet, drdmmer ndgon om den sanna kérleken.
Prinsessan Aurora. Men se, det skona odets nyck! Namen, det ar ju samma
torparflicka som vann den adle prinsens hjarta sa sent som i igar. Helt otroligt skon
ar hon ju. Guld av solsken i sitt har. Lappar som en rod, rod ros. | tidlos somn hon
vilar nu. Aren gér, men etthundra ar for ett troget hjérta &r blott en dag. Och nu slér
fangelseporten upp! Och prinsen gar nu fri efter sitt behag. | vag han stortar pa sin
adle springare. En modig man, rak och lang! For att vacka sin alskade med en forsta
kyss och bevisa att kdrleken &r trogen hjartats sang.”

(Tornrosa, 1959, 01:01:58-01:04:33)
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Tornrosa beskrivs enbart med hennes yttre egenskaper vilket inte sdger nagonting om vem hon

egentligen &r endast hur hon ser ut. Hennes personlighet forblir darfor valdigt anonym.

Bade Askungen och Tornrosa kodas darfor som rolltypen Ronnberg (1997) har benamnt som
skonheten. Askungens personlighet passar dock inte helt i beskrivningen av skonheten da hon
sjalv inte tycks forsta att hon &ar vacker. Hon blir saledes inte skonheten helt da hon endast
existerar utifran hennes utsida i andras 6gon. Askungen kodas darfor endast till halften som
skdnheten medans Tornrosas personlighet i betydligt hogre grad kretsar kring hennes skdnhet.
Det gor henne véldigt intetsdgande som person vilket stammer mer 6verens med Rénnbergs
beskrivning av skdnhetens personlighet &n vad Askungen gor (Rénnberg, 1997, 124). Detta ar
ingen ovanlig egenskap for att beskriva prinsessorna vilket bekraftas av England, Descartes och
Collier-Meeks studie. Att vara vacker ar en valdigt feminin stereotyp vilket ar definitionen av
rolltypen skonheten (England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 562-563).

Det storsta karaktarsdraget man far av helhetsférstaelsen av Tornrosa ar dock att hon vill hitta
sin dromprins. Redan fran dagen hon foddes ar det tal om vem hon ska gifta sig med. Féljande
citat kommer ifran Tornrosas dop dér berattarrdsten berattar nar kung Hubert med sin son

kommer for att ge den nyfodda Tornrosa en gava.

”De hade sett fram emot att kanske en gang skulle deras riken forenas. Darfor skulle
de denna dag forklara att Philip, son till Hubert och tronf6ljare, skulle trolova sig
med Stefans barn. Och han forde sa fram sin gava och tittade nagot oforstaende pa

sin blivande brud.”

(Tornrosa, 1959, 00:04:01-00:10:58)

Tornrosa blir alltsa trolovad redan som spadbarn enbart for att kungen vill starka sitt rike. Att
Tornrosa inte kan sldppa tanken pa att hitta sin drémprins ar fortsattningsvis ett genomgaende
tema i hela filmen. I en scen nér Térnrosa blivit aldre pratar Térnrosa (TA) med ugglan (U) och
de andra djuren i skogen om att hon har traffat nagon. Trots att hon inte far prata med

framlingar.

Exempel scen 2, Térnrosa 1959
[...]

TA — Varfor behandlar de mig fortfarande som ett barn?
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U — Ho (vem?)

TA — Tant flora, och Fina, och Magdalena. Jag far aldrig traffa nan. Men vet ni vad? Jag
har lurat dem. Jag har traffat nan.

U — Ho (vem?), ho (vem?), ho (vem?)

TA —Jo... en prins. Ja, han &r 14ng och stilig och... s& romantisk. Och vi gér tillsammans
och pratar lite. Och precis innan vi tar farvél sd tar han mig i sina armar... och sen...
vaknar jag. Ja, det ar bara mina drémmar. Men de sager ju att om man drémmer nagot
mer &n en gang, sa slar det in. Och jag har ju sett honom s manga ganger.

[...]
(Toérnrosa, 1959, 00:25:33-00:33:02)

En prins ar alltsa det Tornrosa drommer om. Manga sanger kretsar ocksa kring karlek mellan
Tornrosa och hennes prins, bade nar hon i sin ensamhet drommer om att traffa honom och néar

de val har traffats pa riktigt.

Aven i Askungen finns drémmar om en prins. Det &r dock inte uttalat fran borjan att Askungen
drémmer om prinsen. Delférstaelsen att forst att hon drommer om ett béttre liv vilket hon ocksa
sjunger om i borjan av filmen. Vad denna drém inkluderar &r nagot hon vill halla hemligt. Ju
langre filmen utspelar sig skapas dock en helhetsforstaelse att drommarna inkluderar en prins.
Efter att Askungen traffat prinsen ar han allt hon tanker pa och det & med honom som hon

tillslut fér sitt ”lyckliga i alla sina dagar-slut”.

Askungen och Tornrosa kodas darfor ocksa bada tva som rolltypen Ronnberg bendamner som
bruden. Aterigen &r dock Tornrosa mer korrekt i férhallande till R6nnbergs beskrivning medans
Askungen ger en delforstaelse i mitten av filmen att hon drommer om en prins (Ronnberg, 1997,
124). Att man som kvinna kéanner att man behdver en man talar for ett radande genuskontrakt
dar kvinnor inte anses kunna leva utan en man. Mé&n som har som sin plikt att ta hand om och
beskydda kvinnor ar en del av det Hirdman ser som det stereotypiska genuskontraktet vilket

presenterar en stereotypisk bild av relationen mellan kénen (Hirdman, 2001, 85).

Det finns dven egenskaper som skiljer sig mellan prinsessorna. Till skillnad fran Toérnrosa
gestaltas Askungen som person exempelvis &ven som att hon &r valdigt hjalpsam. Hon vill allas
val och tanker sallan pa sig sjalv. Det blir tydligt i scener nér hon trots allt slit med alla sysslor

styvmodern och styvsystrarna dser éver henne gor hon allt hon kan for att sina kompisar fran
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djurriket ska ha det bra. Hon matar och tar omsorgsfullt hand om alla djuren runt omkring
slottet. Hon syr klader till méssen som bor i huset och ar véldigt man om att de ska ha det bra.
Detta stdammer 6verens med Ronnbergs rolltyp modern som Ronnberg beskriver som valdigt
omhéndertagande och som alltid satter sig sjalv i sista hand och Askungen kodas darfor aven
som den (Roénnberg, 1997, 124-125). Att Askungen kan tyckas ta ansvar och bestamma i rollen
som modern infor djuren & nagot som England, Descartes & Collier-Meek menar blir
konsstereotypiskt eftersom Askungen endast beter sig sa i den moderliga rollen. Det ar en roll
som ses som valdigt kvinnlig men sa fort det inte handlar om att ta hand om sina barn (eller
djuren i detta fallet) blir det genast okvinnligt vilket aven stammer in pa Askungens agerande
(England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 562-563). Att kvinnor ska ta hand om barn och till
sattet ska vara valdigt omhandertagande ar aven nagot man kan dra paralleller till Hintons
teorier om stereotyper dar kvinnor ofta stereotypiskt beskrivs som omhéndertagande (Hinton,
2000, 93).

Slutligen, ser man annu en personlighet hos Askungen i hennes relation till styvmodern och
styvsystrarna. Infor dem ar hon valdigt snall, lydig och gor allt for att vara dem till lags. Det
syns framforallt i en scen nér styvmodern pratar med Askungen. | scenen bestraffar styvmodern

(S) Askungen (A) for nagot som inte var hennes fel.

Exempel: scen 2, Askungen 1950

A gar in i S rum och stanger dorren bakom sig. S ligger i sangen.

S — Kom ndrmare

A — Ah men jag visste ju inte...

S — Tyst med dig! Nu, du har visst gott om tid va

A — Men jag vill bara forklara...

S — Tyst sa jag! Gott om tid for dumma sma skamt. Den tiden kan du sakert anvanda
béttre. Na 1at mig se... Den dér stora mattan i hallen. Gor rent den! Och alla fonster i
slottet ska tvattas! Ah ja moblerna ska dammas av

A — Men det har jag gjort...

S — Gor det pa nytt! Kratta tradgarden, skura hela terrassen, sopa rent 6verallt, sota
skorsten och glém inte tvétten och lagning och strykning.

S smuttar pa sitt te

S—Ah ja, en sak till. Se till att Lucifer far ett bad

(Askungen, 1950, 00:22:06-00:23:30)
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| scenen ser man hur Askungen forsoker berédtta hennes version av det som hént men
styvmodern later henne aldrig tala till punkt. Istallet for att saga som det var star hon tyst och
lyssnar pa nar styvmodern gang pa gang avbryter henne. Att Askungen alltid ar glad och trevlig

ar ocksa nagot som beréattarrdsten later oss veta redan i introt.

”[...] Styvdottern sattes i hart arbete och for att riktigt forddmjuka henne kallade de
henne for Askungen och Askungen tvingades att ensam skéta hushallet och stiada
och passa styvmodern och hennes tva déttrar men hur elaka de an visade sig var
Askungen lika snéll och rar och for varje ny dag som bérjade hoppades hon att

hennes drom om lycka en ging skulle bli verklighet”

(Askungen, 1950, 00:01:23-00:03:11).

Detta fortsatter genom hela filmen. Askungen star aldrig emot hur illa hon blir behandlad av
sin styvmor och styvsystrar. Hon ler och gor allt hon blir tillsagt for att vara dem till lags. Gor

hon fel och blir konfronterad blir hon radd.

Askungen kodas darfor slutligen dven som Roénnbergs beskrivning av rolltypen den fogliga
flickan (R6nnberg, 1997, 126). Denna egenskap visar hur Askungen beter sig bland andra vuxna
vilket starker den stereotypa bild England, Descartes och Collier-Meek beskrev prinsessorna
utifran. Eftersom Askungen bade passar in pa modern och den fogliga flickan visar det att det
att kvinnorna endast var tillatna att vara bestamda nér de gick in i den kvinnliga rollen som den
omhéndertagande modern medans de skulle vara till lags, tillgivna och lydiga runt andra vuxna
(England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 562-563). Det starks dven av Davies argument som
liksom England, Descartes och Collier-Meek menar att kvinnor i sagor bara blir accepterade
om hennes sjalviska handlingar &r riktade mot dem hon élskar. (Davies, 2003, 66-67). Annars
gestaltas hon i likhet med Ronnbergs (1997) beskrivning av den fogliga flickan som regelstyrd,
passiv och lydig

5.1.2 Relation till prinsarna

Relationen till prinsarna i de klassiska Askungen och Tornrosa ar véldigt lika varandra. Det
forekommer en dromprins i bada filmerna. |1 Askungen traffar hon prinsen for forsta gangen pa
den kungliga balen. Prinsen tar forsta steget till att bjuda upp till dans. Dérefter har prinsen och

Askungen ytterst lite dialog med varandra i filmen. Under hela filmen hér man de prata med
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varandra en gang. Konversationen &ger rum strax innan klockan slar tolv och Askungen maste
rusa fran balen. Prinsen fragar da om hon verkligen maste ga medans Askungen springer ifran
honom utan att han ens fatt veta hennes namn. Askungen faller dock direkt for prinsen anda

vilket hennes samtal med mdssen efter balkvallen visar.

Jag &r sa ledsen, ja, jag glomde visst bort mig helt och héllet, ocksa tiden men... men
det var sa underbart. Han var s stilig och vi dansade och jag ar saker pa att prinsen
ocksé kénde att vi, vi... Ah. Naja det &r 6ver nu och...

(Askungen, 1950, 00:56:00-00:56:47)

Hon vill garna hoppas pa att dven prinsen kande nagot for henne men kastas tillbaka till
verkligheten och drommen tar slut. Det visar sig tillslut att prinsen ocksa fallit for henne och

det hela slutar med att de gifter sig.

Tornrosa traffar sin prins for forsta gangen i skogen nar hon &r ute och sjunger och plockar bar.
Hon har lange drémt om en prins sa nar de ser varandra blir det kérlek vid forsta 6gonkastet.

Prinsen (P) tar forsta steget till att starta en konversation med Tornrosa (TA).

Exempel: scen 2, Tornrosa 1959

Djuren ser P:s rock, skor och hatt hanga i ett trad. P sitter pa andra sidan traden och pratar
med sin hast.

P — Vet du Simpson. Det var nat underligt med den rosten. For vacker for att vara sann.
Kanske var det ndn mystisk varelse, en skogsélva eller en... ja

Djuren klar pa sig” rocken, hatten och skorna och springer ivdg. Hésten ser dem och
gnagaar.

P — Hor ni, sluta!

Djuren gar ikladda P:s klader fram till TA

TA — Titta, det &r ju min dromprins! Ers, hoghet... Jag fir egentligen inte lov att tala med
framlingar, men vi har ju traffats forr.

TA - *sjunger* Du och jag vi traffandes en gang i en drém. Du och jag forstar att vi har
ihop en karlek s 6m och vi vet att vi ska drdmma om och om igen. Fér har du mig kar
forblir du ju har. Allt blir da med ens. Allt blir dd med ens. Som i en drém. For har du
mig kér forblir du ju hér. Allt blir dd med ens...

P tar tag i TA och bdrjar dansa med henne.

P - *Sjunger* ...Allt blir dd@ med ens. Som i en drém.
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TA &r pa vag att springa i vég, P tar tag i hennes hand.

P — Jag ar forfarligt ledsen, det var inte meningen att skramma dig.
TA — A, det 4r inte det. Det ir bara det att ni, du &r en...

P - ...Framling!

TA - Mmm

P — Men kommer du inte ihag? Vi har setts forut.

TA — Har vi?

P — Det é&r klart, du sa det ju sjilv ”en géng i en drom”.

P - *sjunger* Du och jag vi traffades en gang i en drém. Du och jag forstar hor ihop i
karlek sa 6m.

P och TA bdrjar dansa med varandra.

*Musik* - FOr vi vet att vi ska drémma om och om igen. For har du mig kér forblir du ju
har. Allt blir da med ens. Allt blir da med ens som i en drom.

P haller om TA

P —Vem &r du? Vad heter du?

TA — Jag heter... Ja, jag heter... A nej, nej, jag far inte! Adjo!

P — Far jag aldrig se dig igen?

TA — A aldrig, aldrig!

P — Aldrig?

TA —Ja... kanske nin géng.

P — Men nér, imorgon?

TA — A nej, ikvall!

P —Var?

TA — Vid stugan, i skogsglantan.

(Toérnrosa, 1959, 00:25:33-00:33:02)

De hinner alltsa inte prata lange med varandra innan Térnrosa maste springa tillbaka till de

goda feerna. I scenen mérks det att prinsen ar den drivande i att "ldara kénna varandra” trots

Tornrosas tveksamheter om att inte prata med framlingar fortséatter han stalla fragor for att

kunna traffa henne igen. Att prinsen har fallit for Tornrosa sys tydligt i scenen nar han talar

med sin far om sin blivande brud. Prinsen &r redan trolovad till Térnrosa som prinsen inte vet

ar det flickan han precis mott i skogen. Prinsens far kung Hubert (KH) konfronterar da prinsen

(P) som trots det ar saker pa vem han ska gifta sig med.

Exempel: scen 3, Tornrosa 1959

P rider in pa slottsgarden, KH mater honom utanfor.
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KH - Philip! Philip! Philip, halt! Philip! Skynda dig pojke! Skynda. Byt om till nagonting
snyggt. Man far val inte traffa sin blivande brud och se ut sadar?

P — Men jag har redan traffat henne far

KH — Va, har du? Var?

P — En gang i en drém *nynnar*

P lyfter upp KH

KH — Philip! Sluta! Satt ner mig!

P satter ner KH

KH — N4, vad ar det har for drdmnonsens?

P — Det var inte nan drém far, jag har verkligen traffat henne.

KH — Prinsessan Aurora! Min himmel! Vi maste berétta det for Stefan genast...

P — Nej men jag sa inte att det var Aurora.

KH — Det sa du visste, du sa att, att, att

P —Nej jag sa att jag har traffat min blivande brud. Jag vet inte vem hon &r, en torparflicka
formodligen...

KH — Torparflicka... Du ténker gifta dig med en... Nej, Philip, du skojar val...?

P skakar pa huvudet, KH vander sig till hasten

KH — Det gor han val?

Hasten skakar pa huvudet

KH — Nej, nej, du far inte gora s& mot mig! Att avstd tronen, kungariket, for en... en
ingenting! Jag tillater det inte! Du &r en prins och du ska gifta dig med en prinsessal

P — Namen far, du lever i forntiden. Det har ar 1300-talet.

KH — Nufortiden ar jag fortfarande kung! Och jag befaller dig att ta ditt fornuft till fanga.
P — Och gifta mig med den flicka jag alskar. Adjo far.

KH —”Adjo6 far” Gifta dig med flickan... Nej, nej, nej, Philip stanna! Kom tillbaka!

P rider ut ur slottet. KH springer efter

KH — Philip!!

(Toérnrosa, 1959, 00:44:20-00:46:14)

Scenen visar hur kar prinsen redan &r i Tornrosa och trots att de bara traffats en gang vill han

gifta sig med henne pa en gang. Nar Térnrosa sedan faller i somn under kvallen ar det prinsen

som besegrar den onda fen Maleficent for att darefter radda Tornrosa genom en karlekskyss sa

hon vaknar igen. Filmen slutar med att de gifter sig med varandra vilket dven var deras faders

onskan da det rakar vara samma prins som Térnrosa trolovas med vid fodseln.
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Bade Askungen och Tornrosa kodas som bruden i deras personliga gestaltning. Vilket som sagt
tyder pa en stereotyp bild av att man som kvinna behéver en man for beskydd enligt Hirdmans
genuskontrakt (Hirdman, 2001). Att prinsessorna signalerar att de behéver en man blir speciellt
tydligt i relationen till prinsen eftersom de bada blir raddade av en prins i slutet av filmen. |
Tornrosa ar det prinsen som hon traffat vid ett kort tillfalle som maste besegra den onda fen
Maleficent genom en hard kamp innan han slutligen nar den sovande Toérnrosa for att vecka
henne med den sanna kérlekens kyss. Scenen nér prinsen kysser Tornrosa visar att prinsen
aldrig tvekar pa att radda Tornrosa. Han springer igenom slottet tills han kommer till det hogsta
tornet. Nar han ser Térnrosa ligga sovandes i sangen gar han mot henne och bdjer sig fram och
kysser henne. Tornrosa vaknad da och ler mot prinsen som just har raddat hennes liv. Efter
scenen gifter sig Tornrosa med prinsen och lever lyckliga i alla sina dagar tack vare prinsens
raddning. I Askungen upplevs detta inte lika tydligt. Askungen kodas dock som att hon blir
raddad av prinsen anda for att hon drommer om ett béattre liv och med prinsen gar hennes drém
i uppfyllelse. Pa sa sétt kan det darfor tolkas som att prinsen raddar Askungen fran styvmodern
och styvsystrarnas utnyttjning nar han gifter sig med henne.

5.2 Spelfilmerna - Berattelsen om Askungen 2015 & Maleficent 2014

Berattelsen om Askungen ar en spelfilm baserad pa den klassiska Askungen. Filmen hade
premiar 2015 och ar barntillaten. Maleficent ar en spelfilm baserad pa den klassiska Tornrosa

och hade premiér 2014 med en rekommenderad aldersgrans pa 12+ ar.

5.2.1 Prinsessornas personlighet

Beréattelsen om Askungen och Maleficent ar valdigt olika varandra i séttet de gestaltar
huvudkaraktérerna i relation med den klassiska huvudkaraktaren. Deras roller ar liksom de
klassiska valdigt komplexa och innehaller spar av flera av Ronnbergs (1997) rolltyper.
Inledningsvis skapas en delforstaelse av Ella fran Berattelsen om Askungen som betydligt mer
lik klassiska Askungen &n vad Aurora ar lik klassiska Tornrosa i sattet de gestaltats ur ett

genusperspektiv.

Klassiska Askungen (1950) gestaltades bland annat till stor del utifran Rénnbergs (1997) rolltyp
modern vilket dven kanns igen i den nya spelfilmen. Pa garden dar Ella bor med sin styvmor
och styvsystrar ar det, liksom klassiska Askungen, Ella som far ta hand om allt och passa upp

pa dem. Hon stadar, fixar och lagar mat. Utdver det ar hon valdigt snall och omtanksam mot
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alla runt omkring henne. Djuren pa garden ar hennes vanner och hon gor allt hon kan att dven
de ska ha det bra. Till mossen Jacqueline, Teddy, Matilda och Gus dukar hon exempelvis
“bordet” gjord av en uppochnedvind kopp nir de ska ha en festmaltid. Hon skyddar och
forsvarar dven de hon bryr sig om. Detta marks i scenen nar hon for forsta gangen traffar prinsen
Kit i skogen. Ella (E) far syn pa en hjort i skogen som Prinsen (KP) &r pa jakt efter. Hjorten
hinner fly och kort darefter stéter hon pa prinsen Kit.

Exempel scen 4, Berattelsen om Askungen 2015

[...]

E — Snalla It de inte skada honom.

KP — Men vi jagar ju och det ar sa man gor.

E — Men det behdver ju inte betyda att man maste gora det.
KP — Rétt igen.

E — Sa da later ni honom vara?

KP — Absolut.

E — Tack sa mycket, herr Kit.

[...]
(Berattelsen om Askungen, 2015, 00:26:35-00:31:15)

Att Ella forsvarar hjorten visar pa hur mycket hon ar beredd att gora for personerna hon bryr
sig om. Liksom klassiska Askungen kodas hon darfor helt som Ronnbergs rolltyp modern
(ROnnberg, 1997, 124-125).

Likheterna mellan den klassiska och spelfilmen om Askungen galler dven delvis i Ellas relation
till styvmoder och styvsystrarna. Den inledande delforstaelsen av relationen ar valdigt lik den
relationen den klassiska Askungen hade med hennes styvmor och styvsystrar som den fogliga
flickan. Delforstaelsen av Ella i borjan av filmen &r att hon ar valdigt forsiktig och snall mot
styvmamman trots att hon behandlar Ella illa. Hon gor allt hon blir tillsagd utan att séga emot
och styvmodern utnyttjar henne i alla situationer hon kan. Ett exempel fran filmen &r nar Ellas
tva styvsystrar brakar om att det &r for trangt i deras rum och Ella (E) erbjuder styvmodern (S)
att hon kan byta rum med dem.

Exempel scen 3, Beréattelsen om Askungen 2015
[...]

S —Jag tror att de upplever sovkammaren som rétt begransad
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E — Men mitt sovrum &r storst, férutom ditt och pappas, de kanske vill dela det istallet?
S — En sén strélande idé, vilken snall flicka du &ar

E — Och jag kanske kan sovai ...

S — Pa vinden! Utmarkt

E — Vinden?

S — Ah, ja bara temporart medan jag renoverar alla de andra rummen. Vinden &r sa fin
och luftig och da kan du undvika allt brak och ovésen. Det blir nog &nnu mysigare om du
tar med alla de hér sakerna med dig dit upp. Lite tidsfordriv

E tar lada med sygrejor.

(Berattelsen om Askungen, 2015, 00:14:42-00:16:07)

| scenen ser man att Ella forsoker vara styvmodern och styvsystrarna till lags och bara hjalpa
till. Styvmodern utnyttjar detta och tvingar Ella flytta upp pa vinden aven fast det inte var
hennes tanke fran borjan. Nar styvmodern foreslar detta marker man att Ella tvekar och vill
sdga emot men att hon inte vagar och lyder istéllet styvmodern. Skillnaden i berattelsen om
Askungen ar dock att det skapas ytterligare en delforstaelse allt eftersom filmen utspelar sig
och Ellas attityd mot styvmamman och styvsystrarna forandras. | slutet har hon utvecklats fran
den snalla flickan som alltid vill vara alla till lags till att vada sta upp for sig sjalv. Att det skett
en fordndring syns tydligt i en av de sista scenerna dar Ella talar med styvmodern. Kaptenen
(K) fran slottet ar pa besok i huset for att se om den tappade glasskon passar pa nagon i hushallet

och styvmodern (S) forsoker hindra Ella (E) att prova skon.

Exempel scen 5, Berattelsen om Askungen 2015

S laser motvilligt upp dorren till E pa vinden. S och K gar in. E sitter i fonstret och sjunger
S — Dar, ser ni, jag sa ju att hon &r en obetydlig flicka.

K — Den saken avgor vi. Froken. ..

K vander sig till E. E bugar

K — Man har uttalat en begéran att ni presenterar er for er kung

S — Jag forbjuder dig att gora det

K — och jag forbjuder att ni forbjuder henne. Vilken ratt har ni att stoppa en kapten? Ar
ni kejsarinna? Ett helgon? En gudinna?

S —Jag dr hennes mamma

E — Du har aldrig varit och kommer aldrig vara min mamma.

K — Kom nu froken.

E gar med rak rygg forbi S. S tar henne i armen

S — kom ihag vem du &r ditt kryp
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E gar ut och stanger vindsdorren efter sig
(Berattelsen om Askungen, 2015, 01:32:15-01:33:25)

Att hon inte 16d styvmodern nar hon forsokte forbjuda henne att folja med kaptenen och prova
glasskon visar att hon inte langre k&nner att hon behover vara styvmodern till lags och géra som
hon bli tillsagd. Hon bryter sig fri genom att vaga ga emot styvmodern. Hon slapper dock inte
helt bilden av att alltid vara ”den snilla flickan”. Innan hon ldmnar huset med prinsen tittar hon
pa styvmodern en sista gang och sager att hon forlater henne vilket aterigen atergar till hennes

snalla och oskuldsfulla beteende.

Liksom den klassiska Askungen kodas darfor &ven Ella som Rdénnbergs rolltyp den fogliga
flickan. Dock bara delvis eftersom hon tillslut faktiskt vagar sdga emot styvmodern tillslut
(Ronnberg, 1997, 126). Bade modern och den fogliga flickan ar som tidigare namnt valdigt
feminint stereotypa nar de satts i relation till varandra. Till skillnad fran den klassiska Askungen
bryter sig dock Ella sig ifran den klassiska stereotypa bild av kvinnor som inkluderar beteenden
bland vuxna méanniskor likt den fogliga flickans. Hon vagar ga emot styvmamman tillslut vilket
ar motsatsen till de stereotypa feminina egenskaper bade Davies sag i sagorna och vad England,
Descartes och Collier-Meek upptackt i de dldsta Disneyfilmerna (Davies, 2003; England,
Descartes & Collier-Meek, 2011).

| Maleficent, till skillnad fran Berattelsen om Askungen dar den inledande delforstaelsen ar
valdigt lik den klassiska Askungen, gestaltas Aurora i Maleficent i hogre utstrackning mer olik
i jamforelse med den klassiska Tornrosa. | filmen mérker man att Aurora har stora drommar i
sitt liv. Under tiden hon véxer upp far vi veta genom en berattarrost att hon blir en mycket
vacker och behagfull flicka samtidigt som hon ar nyfiken pa véarlden.

” [...] Och medan éarstiderna skiftade och blommorna véixte, vaxte dven hon. Hon
undrade éver vérlden omkring henne och vad som fanns bortom den avskrackande

viggen av tornen.”

(Maleficent, 2014, 00:42:37-00:44:01)

Hon har egna drémmar och en vilja i livet som inte ar beroende av ndgon annan en henne sjalv.
Detta &r dven speciellt tydlig i scenen ndr Aurora (A) pratar med Maleficent (M) om att ta 6ver

Hedlandets rike tillsammans.
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Exempel scen 3, Maleficent 2014

A och M ar i Hedlandet, A klappar ett magiskt vésen.

M — Aurora, kom.

Agartill M

M — Sétt dig. Jag maste tala om en sak.

A —Vad da?

M — Det finns en ondska hér i véarlden som jag inte kan skydda dig ifran.

A —Jag dr nastan 16 ar, gudmor. Jag kan ta hand om mig sjalv.

M — Jag forstar. Men det var inte det jag ville sdga...

A — Jag har en plan. Nér jag blir aldre ska jag bo har med dig. Da kan vi ta hand om
varandra.

M — Du behdver inte vénta till dess. Du kan bo hér nu.

A — Da gor jag det! Jag ska sova i ett trad och dta bar och nétter och alla feer ska bli mina
vanner. Har blir jag lycklig hela livet. Jag talar om det for mina mostrar i morgon.

M — Vi ses i morgon, da.

A — Sa roligt det ska bli!

(Maleficent, 2014, 00:56:44-00:58:36)

Scenen visar att Aurora har egna drommar. Att hon sdger att hon kan ta hand om sig sjélv visar
aven att hon kanner sig séker i sig sjalv. Aurora kanner inte att hon ar beroende av nadgon annan
utan gér som hon sjélv vill. Denna gestaltning av Aurora skiljer sig fran den klassiska Tornrosa
dar hennes personlighet var véldigt anonym och intetsdgande. Den gar dven emot de stereotypa
feminina drag som bade Davies (2003) och England, Descartes och Collier-Meek (2011) ser i
sattet kvinnor har gestaltats. Auroras personlighet som sjalvstandig stammer mer in pa de
typiska manliga stereotyperna vilket stimmer med Hines et al. upptackt om att de senaste
Disneyfilmerna gestaltar konen mer jamstallt (Hine et al. 2018). Pa grund av att Aurora visar
att hon har egna drommar och inte ar beroende av nagon kodas hon som Rénnbergs benamning
av rolltypen den sjalvstandiga (yrkes)kvinnan (Rénnberg, 1997, 125). Vilket ses som en rolltyp

som inte foljer de stereotypiskt feminina gestaltningarna.

Rolltyperna skonheten och bruden som det sags spar av i bade klassiska Askungen och klassiska
Tornrosa har aven de forandrats i de bada tva av de nya spelfilmerna. | Beréttelsen om
Askungen é&r det fortfarande inte outtalat att Ella ar vacker och det ar aterigen inget som hon

sjalv verkar forsta som i den klassiska Askungen. Dar var det dock de runt omkring henne som
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var avundsjuka pa hennes skonhet och prinsen som foll direkt for henne bara av synen vilket
tyder pa att Askungen existerade genom sitt yttre i deras 6gon. | spelfilmen daremot &r
skdnheten inte det enda det fokuseras pa nar nagon talar om henne. Prinsen faller inte endast
for hennes skonhet utan de hinner prata och lara kdnna varandra lite mer i denna film, om &n

bara under tva tillfallen. Detta syns i séttet prinsen (KP) talar om Ella for sin far, kungen (F).

Exempel scen 4, Berattelsen om Askungen 2015

KP och F sitter i en av slottets salar

F — Du later som att du ar den enda i varlden som har traffat en sot flicka

KP — Hon var inte en ”s6t flicka”, jo hon var en sot flicka men det var sa mycket mer

F — Vad menar du? Du har ju bara traffat henne en gang. Jag menar du vet ju inte ens
vem hon ar.

KP — Du visste med en gang nér du traffade mamma

F — Ah det &r skillnad, hon var ju prinsessa

KP — Du skulle ha dlskat henne i alla fall

F — Da hade vi inte traffats for det hade varit opassande, och min far hade sagt samma
sak till mig och jag hade lyssnat

KP — Hade du inte alls!

F — Hade jag visst

KP — Hade du inte

F — Hade jag visst

KP — Hade du inte

F — Ah du har rétt

[...]
(Beréttelsen om Askungen, 2015, 00:31:15-00:32:32)

Nar prinsen sager att Ella var vacker men att det fanns sa mycket mer visar det pa att han sett

hela henne och att det inte bara ar de yttre egenskaperna som ar viktiga.

Aven i Maleficent finns de fortfarande spar av rolltypen skonheten dven i den nya spelfilms
versionen. Den far inte lika stor plats i gestaltningen av Aurora i denna film som den fick i
klassiska Tornrosa och det ar inget som paverkar hennes sjalvstandiga personlighet. Rolltypen
skonheten visas i denna film istdllet endast om Auroras yttre. Pa hennes dop far hon dven i

denna film skdénhet som en gava av de tre goda feerna och under hennes uppvaxt talar
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berattarrésten om att hon vaxer upp som en vacker kvinna samtidigt som det berattas att hon ar

nyfiken pa livet.

| bada filmerna har rolltypen skonheten alltsa fatt en mindre roll &n i originalfilmerna. Att vara
vacker ar inte det enda rolltyperna existerar for varken i sig sjalva eller i 6gonen pa andra.
Dérfor har varken Ella eller Aurora kodats som rolltypen skdnheten i spelfilmerna. Det visar en
forandrad syn pa den stereotypiska feminina egenskapen att man som kvinna ska vara vacker
som England, Descartes och Collier-Meek sag i de tidigaste prinsessfilmerna. Istallet stammer
det 6verens med tidigare forskning i hur de senaste prinsessfilmerna gestaltade kvinnorna. Dar
prinsessan bade kunde ha en karriar och gifta sig med en prins. Det ena behover alltsa inte
utesluta det andra (England, Descartes & Collier-Meek, 2011; Hine et al. 2018). Bara for att

man ar vacker visar dessa filmer att personligheten ocksa ar viktig.

Vidare i Beréattelsen om Askungen gestaltas rolltypen bruden ungefar lika hos Ella som hos
klassiska Askungen. | bérjan ar det inte sa mycket tal om att hitta sin dromprins. Efter att Ella
traffat prinsen for forsta gangen borjar hon dock dromma om honom, vilket ocksa &r
anledningen till att hon vill ga pa balen. Darfor kodas Ella lika klassiska Askungen ocksa som
rolltypen bruden. Detta visar alltsa ett genuskontrakt dar kvinnan fortfarande behdver en man
(Hirdman, 2001). I Maleficent daremot &r Aurora helt oberoende av en man i sitt liv. Den
klassiska Tornrosas langtan efter att traffa sin prins syns inte alls i Aurora. Hennes drdmmar
handlar om att leva sitt liv tillsammans med Maleficent i hennes rike Hedlandet. Aurora kodas
darfor inte som rolltypen bruden. Att Aurora inte visar nagot behov av att gifta sig med en prins
hanger ihop med hennes sjalvstandiga rolltyp och bilden av att Maleficent visar en bild av en
kvinna som kan gora saker pa egen hand fOrstirks d&nnu mer av att hon “inte ens behdver en
man” vilket gdr emot det stereotypiska genuskontraktet samt den tidigare forskningen i sagor
dar Davies menar att kvinnorna gestaltades pa ett sétt dar de endast kunde gora nagot nar en
man uppmuntrade dem till det (Hirdman, 2001; Davies, 2003).

5.2.2 Relation till prinsarna

Liksom de klassiska filmerna forekommer det en dromprins bade i Berattelsen om Askungen
och Maleficent. Hur prinsessornas relation & med prinsarna skiljer sig dock mellan varandra. |
Berattelsen om Askungen kodas Ellas relation med prinsen pa nastan samma satt som

Askungens relation med prinsen. Som person kodades Ella &ven likt klassiska Askungen som
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bruden vilket hor ihop med hennes relation till prinsen. Ella traffar honom for forsta gangen i
skogen dér prinsen tar forsta steget i kontakten. Det uppfattas som att det blir k&rlek vid forsta
ogonkastet mellan dem. Till skillnad fran den klassiska Askungen som knappt har nagon dialog
alls med prinsen, hinner dock Ella (E) och prinsen (KP) prata med varandra och forsoka lara
ké&nna varandra lite mer i spelfilmen. Skillnaden syns framforallt i scenen nér de traffar varandra

for forsta gangen.

Exempel: scen 4, Berattelsen om Askungen 2015

[...]

KP rider fort fram i skogen, E skenar fortfarande pa sin hést

E — Sdja, lugn, ta det lugnt ojojoj, lugn och fin, se sa, sakta ner

KP ser E och rider mot henne

KP — Froken! Ar allt som det ska? Vinta!

E — Det &r ingen fara, det gar bra tack, det gar bra

KP far tag i hasten E sitter pa och den saktar ner

KP — Ar ni oskadd?

E — Jada men ni skramde nastan livet ur honom!

KP — Vem da?

E — Hjorten, vad har han gjort for att fortjana att bli jagad sadar?

KP — Jag maste erkanna att jag aldrig har traffat honom forut. Ar han en bekant till er?
E — Bara flyktigt, vi traffades precis. Jag sag in i hans 6gon och han sag in i mina och det
kandes som att han har en hel del kvar att gora i sitt liv. Det &r allt

KP — Froken, vad kallar man er?

E — Det spelar inger roll vad man kallar mig

KP — Ni borde inte vara hér i skogen ensam

E — Jag dr inte ensam jag dr med er, herr...? Vad kallar man er?

KP — Vet ni inte vem jag ar? Ja, jag kallas Kit, ja min pappa kallar mig det nar han &r pa
gott humor

E fnissar

E — Och var bor ni nagonstans?

KP — Pa slottet. Ja jo jag lar mig min fars yrke

E — Sa ni ar larling?

KP — Pa sétt och vis

E — Vilken tur ni har, behandlas ni val?

KP — Béttre an jag fortjanar tror jag, och ni?

E — De behandlar mig sé& gott de formar
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KP — Jag beklagar

E — Det &r inte ert fel

KP — och inte ert heller antar jag

E — Det ar inte sd illa, det finns nog andra som har det varre man maste bara vara tapper
och god, inte sant?

KP — Jo, ni har ratt, det ar precis sa jag kanner

[...]

(Beréttelsen om Askungen, 2015, 00:26:35-00:31:15)

| scenen sker ett utbyte mellan Ella och prinsen for att halla konversationen uppe. Nar de skiljs
at hoppas de att de far se varandra igen men inget som bestams. Filmen slutar dock med att Ella
gifter sig med prinsen vilket aterigen kodas som att prinsen raddar Ella fran styvmoderns
utnyttjning. Att det fortfarande rader ett stereotypiskt genuskontrakt ar darfor ndgot man aven
ser i denna film (Hirdman, 2001). Daremot kodas det endast delvis som att Ella blir rdddad av
prinsen eftersom att aven hon tillslut vagar séga ifran styvmodern och fria sig sjalv fran henne.
Detta starks aven under brollopet nar Ella (E) och prinsen (KP) pratar med varandra.

Exempel scen 6, Berattelsen om Askungen 2015

[...]

E — Ar du redo?

KP — For vad som helst, sa lange jag ar med dig.

E och KP gar hand i hand ut pa balkongen dar hela kungariket har samlats under dem for
att gratulera.

KP — Min drottning.

E — Min Kit.

E och KP kysser varandra till folkets jubel.

B — Sa gifte sig Kit och Ella och som hennes gudmor kan jag berétta att de ansags vara
de mest rattradiga och goda harskarna som riket haft. Och Ella fortsatte att se varlden pa
sitt eget vis, hon sag vad den kunde bli sa lange man tror pa tapperhet och godhet, och
emellanat lite magi.

(Berattelsen om Askungen, 2015, 01:37:37 — 01:39:05)

Scenen visar att Ella och prinsen behdver varandra och att det inte bara &r kvinnan som &r

beroende av mannen. Trots att prinsen pa sétt och vis dven raddar Ella i spelfilmen tyder
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helhetsforstaelsen av dialogen mellan den pa att det stereotypiska genuskontraktet har

utvecklats till en mindre stereotyp bild av hur relationen mellan kdnen ska vara.

| Maleficent ar Auroras relation med prinsen nastan helt olik den klassiska Tornrosa. Trots att
det som sagt forekommer en prins har han inte en stor roll i filmen. De tréffas forsta gangen i

skogen dér prinsen (P) tar forsta initiativet att borja prata med Aurora (A).

Exempel: scen 4, Maleficent 2014

P rider i skogen och hor A prata med sig sjélv.

A — Kéra mostrar, jag ar nastan 16 ar och behdver sta pa egna ben. Nej, jag alskar er
valdigt mycket men det ar dags att ta farval. Ni har varit véldigt snélla utom den gangen
ni av misstag matade mig med spindlar...

P smyger fram till A

P — Hej.

A blir radd

P — Forlat att jag stor, men jag ar pa vag till kung Stefans slott och har hamnat vilse. Kan
du hjalpa mig?

A snubblar och faller

P — Forlat. Det var mitt fel. Jag rusade pa... Forlat mig.

A — Det dr den végen... *pekar* ...till slottet. Vad heter du?

P — Philip.

A — Hej, Philip.

P — Vad heter du?

A — Aurora.

P — Hej, Aurora. Det var trevligt att traffas, och forlat an en gang for att jag var sa
Klumpig.

A — Du ar forlaten.

P — Sa bra. Bast att jag fortsatter. Adjo.

P gar ivag, A springer efter.

A — Tar du den har végen tillbaka?

P — Inget kan hindra mig...

A — Da ses vi snart igen.

P — Mycket snart.

A — Adjo, Philip.

P — Adjo, tills vidare.

P rider ivdg, A ler.
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(Maleficent, 2014, 00:58:37-01:01:00)

Scenen ger uttryck av att det uppstar ett intresse mellan prinsen och Aurora men trots att Aurora
vill tréffa prinsen igen uppfattas hon fortfarande ha siktet instéllt pa att flytta med Maleficent
till Hedlandet.

Auroras personlighet kodades inte heller som rolltypen bruden vilket ocksa tyder pa att en
relation med en man ar speciellt viktigt for henne. Nar prinsen blir introducerad far det tittarna
att tro att det &r han som kommer radda Aurora fran den evighetslanga sémnen. | scenen nar de
goda feerna Knotgrass (FK), Flittle (FF) och Thistlewit (FT) forsoker fa prinsen (P) att kyssa
den sovande Aurora (A) samtidigt som Maleficent (M) och hennes foljeslagare Diaval (D)
gobmmer sig i bakgrunden ger en bild av hur Auroras och prinsens relation i sjalva verket &ar

mellan varandra.

Exempel scen 5, Maleficent 2014

[...]

P — Auroral

FT — Han ké&nner henne.

P — Varfor sover hon?

FK — Hon &r fangad i en fortrollning.

FF — Visst &r hon vacker!

P — Det vackraste flicka jag sett...

FT — Vill du kyssa henne?

P — Valdigt gérna.

FK — Gor det, da.

M och D smyger in i rummet.

P — Det kanns inte ratt. Vi har bara traffats en gang.

FF — Har du inte hort talas om karlek vid forsta dgonkastet? Kyss henne!
P — En fortrollning, sa ni det?

FK, FF & FT — Kyss henne!

P kysser A, inget hander.

FK — Du gjorde det inte ordentligt!

FF — En kyss av akta karlek!

FK — Jag trodde att han var den ratte! Vi maste fortsatta leta.

Feerna slanger ut P och stanger dérren efter sig.
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M — Som jag sa...

M och D gar fram till A.

M — Jag ska inte be om din forlatelse for det jag gjort mot dig ar oforlatligt. Jag var sa
forvirrad av hat och hamnd. S6ta Aurora. Du stal det sista av mitt hjarta och nu har jag
forlorat dig for evigt. Jag lovar att inget ont ska handa dig sé lange jag lever. Och inte en
dag ska ga forbi da jag inte saknar ditt leende.

M kysser A pa pannan. A vaknar.

A — Hej, gudmor.

M — Hej, odjuret

D — Ingen karlek &r mer akta...

(Maleficent, 2014, 01:12:52-01:17:41)

Nar prinsens kyss inte fungerar visar det ett nytt perspektiv pa att sann karlek tar tid. Istallet ar
det Maleficent sjalv som raddar Aurora med en kyss pa pannan. Att prinsen tvekar pa att kyssa
Aurora ar ocksa nagot som skiljer sig fran den klassiska Tornrosa. Det kan tolkas att han kanner
att han inte kan radda henne eftersom de knappt lart kanna varandra vilket visar ytterligare pa
en kvinnosyn som inte ar skapt for att raddas av en man. Darefter slutar filmen med att Aurora
blir drottning i Hedlandet utan hjalp fran nagon prins. Att Aurora klarar sig sjalv tyder pa ett
genuskontrakt som inte foljer Hirdmans definition av det stereotypa genuskontraktet (Hirdman,
2001). I genuskontraktet i Maleficent ar kvinnor inte beroende av en man, de ar mer jamlika

och far ha egna drémmar och mal i livet.
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6.0 Diskussion och slutsats

Som man kan se i resultatet finns det alltsa bade likheter och skillnader i hur de kvinnliga

huvudkaraktérerna gestaltas i de klassiska filmerna i jamforelse med de nya spelfilmerna.

Prinsessornas personligheter i de klassiska filmerna gestaltades bada utifran liknande rolltyper
som alla representerar en valdigt stereotypiskt feminin bild av kvinnorna. Séatter man ihop de
klassiska prinsessornas karaktarsdrag ser man att det bara ar sadana som Davies (2003)
benamner som stereotypiskt feminina. For bade Askungen (1950) och Térnrosa (1959) var det
yttre valdigt viktigt och de blev sedda utifran deras skonhet aven ur andras dgon. Vilket dven
ar nagot England, Descartes & Collier-Meek (2011) diskuterar &r typiskt i de &ldsta
prinsessfilmerna dér prinsessorna oftast beskrevs som just vackra. Térnrosas personlighet
upplevdes genomgaende som relativt anonym medans Askungen visade fler andra
karaktarsdrag som ocksa de tolkas som stereotypiskt feminina. Askungens karaktarsdrag som
den fogliga flickan stammer exempelvis in pa Davies kategorisering att kvinnorna stereotypt
ska vara regelstyrd och lydig (Davies, 2003, 67). Davies mening att kvinnor stereotypt endast
blir accepterade om hennes handlingar ar osjélviska och riktade till de hon alskar stimmer
valdigt bra in pa rolltypen modern vilket ocksa ar en av Askungens huvudsakliga karaktérsdrag
(Davies, 2003, 66).

Att hitta en prins upplevdes ocksa som viktigt for bada prinsessorna. | relationen med prinsen
blev mannen hjalten i bada historierna nar han raddade prinsessorna pa ett eller annat séatt i
slutet av filmen. Att prinsar och prinsessor inte utfor samma saker tyder pa en stark bild av att
konen bor hallas isar (Hirdman, 2004). Relationen till prinsen speglar darfor i hdg grad ett
stereotypiskt genuskontrakt och en kdnsmaktsordning dar mannen besitter makten (Hirdman,
2001; Fagerstrom & Nilsson, 2008). Speciellt Tornrosa gav signaler att hon inte klarade sig
utan en man. Prinsen var i stort sett det enda hon ténkte pa och det var han som slutligen dven
raddade henne och riket frdn den onda fen Maleficent. Aven Askungen blev pa sett och vis
raddad av prinsen. Genom att gifta sig slapp hon bo kvar med styvmodern och styvsystrarna.
Genom tolkningarna blir det tydligt att prinsen har all makt och att det &r hans roll att ansvara
for och beskydda prinsessorna. Bada de klassiska filmerna bygger alltsa pa stereotyper dven i

relationen mellan kénen.
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Det har skett en forandring i sattet de klassiska prinsessorna gestaltas i bada de nya spelfilmerna.
Hur stor forandringen ar skiljer sig dock mellan filmerna. Beréttelsen om Askungen (2015)
gestaltar Ella pa ett satt som man till en borjan kanner igen fran den klassiska filmen om
Askungen. Flera av rolltyperna passar till en borjan valdigt bra pa bade den klassiska och
spelfilms versionen av karaktiren. Ella gestaltas pa ett sitt som Davies beskriver som
stereotypiskt feminint eftersom hon till en borjan &r véldigt snall, forsiktig och gor allt hon blir
tillsagd i enlighet med rolltypen den fogliga flickan. | slutet av filmen har det dock skett en
forandring i Ella och hon vagar sta upp for sig sjalv och saga emot styvmodern. Aurora har
daremot fatt en helt ny personlighet i filmen Maleficent (2015). Déar ar det stereotypiska
feminina beteendet att inte ha sina egna drommar och alltid behdva raddas av en man borta.
Lite islag av rolltypen skonheten sag man i beskrivningarna av Auroras yttre men dock inget
som paverkade hennes insida och hur andra sag pa henne. Tornrosas klassiska anonyma
personlighet och att standigt tanka pa sin dromprins ar inget som stammer pa spelfilms
versionen av Auroras karaktér. Aurora &r istallet sjalvstandig och ger inte uttrycket att behdva

nagon annan.

| relationen till prinsarna ser man ocksa en forandring. Inte minst i filmen Maleficent dar det
slutar med att Aurora inte blir raddad av en prins utan sjélv blir drottning dver riket Hedlandet.
Ella ddremot &r liksom hennes personlighet fortfarande véldigt lik klassiska Askungen &aven i
relationen med prinsen men att hon séager ifran styvmamman pa slutet indikerar dven att hon ar
stark nog i sig sjélv. Det tyder bade pa en forandrad konsmaktsordning och ett genuskontrakt
som bryter de stereotypiska monstren som fanns i de klassiska filmerna (Hirdman, 2001;
Fagerstrom & Nilson, 2008). | spelfilmerna ar kvinnorna inte lika maktlésa som mannen de
vagar saga vad de tycker och de antyder inte ett lika stort beroende av en man. Mannen ar alltsa
inte langre normen pa lika starkt satt och eftersom Aurora inte blir raddad av en man visar det
dven pa en mer jamstalld bild mellan kénen dar de inte behover hallas isar (Hirdman, 2004).

Vilket &ven &r en utveckling som syns i Disneys nya originalfilmer (Hine et al. 2018).

England, Descartes och Collier-Meek kopplar forandringen i Disneys original prinsessfilmerna
som en foljd av feministrérelsen som bredde ut sig pa 70-talet (Ferree et al. 2007 refererad i
England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 563). Det kan &ven vara en forklaring till att
gestaltningarna av de nya spelfilms prinsessorna har blivit med sjalvstandiga och vagar sta pa
sig mer an tidigare. Om det ar feministrorelsen som &r den storsta orsaken till att synen pa

kvinnor har forandrats under denna tiden ska latas vara osagt men genom att analysera de tva
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klassiska Disneyfilmerna med deras nyutgivna spelfilmer visar det pa att en forandring i
samhéllet faktiskt har skett. Bade klassiska Askungen och Tornrosa hade premiar pa 50-talet,
alltsa innan feministrorelsen bredde ut sig. England, Descartes och Collier-Meek skriver aven
att det under den tiden fanns andra forvantningar pa kvinnor (Coltrane & Shih 2010, refererad
i England, Descartes & Collier-Meek, 2011, 563). Det tyder pa att genom att studera filmer fran
ett visst artionde kan ge en bild av samhallets asikter om maskulint och feminint eftersom
filmerna speglas dessa asikter. | de klassiska filmerna ser man att prinsessorna ar valdigt
tillbakadragna, vagar inte sta upp for sig sjalva och ses nastan enbart utifran sina yttre
egenskaper. En bild som enligt analysen har visat sig vara véldigt stereotypiskt feminin. Det
ger en forstaelse av att kvinnorna under det artiondet skulle bete sig pa det sattet. Trots att
historierna baserats pa samma karaktarer ar det skillnad i hur den nya versionen av prinsessorna
tanker och agerar. De nya filmerna ar bada gjorda pa 10-talet och visar en blid av prinsessorna
som dels den sjalvstandiga Aurora och dels Ella som tillslut vagar sta upp for sig sjalv. Det

tyder pa en forstaelse av kvinnor som tillats vara maktiga, starka och oberoende av man.

Att man till en borjan kan kénna igen karaktaren Ella med den klassiska Askungen kan vara ett
satt for Disney att inte tappa bort kanslan av den klassiska karaktaren som manga haller valdigt
kar. Nagot som dven markets i Berattelsen om Askungen é&r att trots att Ella till en bérjan
uppforde sig pa ett stereotypiskt feminint satt jamtemot bland annat styvmamman hade hon
egna dialoger som antydde pa ett feministiskt synsatt. Exempelvis nar hon pratar med massen
sager hon vid ett tillfélle att vi flickor méste hjdlpa varandra” (Beriéttelsen om Askungen, 2015,
00:11:20-00:11:50). Aven det genomgéende temat i filmen om att “’vara tapper och vara god”
som Ellas mamma sager till henne pa sin dodsbadd visar hur karaktaren ar uppbyggd. Att som
kvinna alltid vara god ar nagot som syntes i den klassiska Askungens karaktar som den fogliga
flickan vilket har tolkats som stereotypiskt feminint. Att vara tapper ar daremot nagot som
stereotypt hort till mannen da det ofta har varit dem som hyllats for sin makt och tagit hand om
kvinnorna (Davies, 2003). Satter man ihop dem far man alltsa en igenkanning pa klassiska
Askungen samtidigt som Ella inte ses som lika feminint stereotypisk da hon aven vagar vara
tapper. Dessa sma referenser ger en helhetsforstaelse att den totala bilden av kvinnan aven i

denna film har forandrats trots att den &r mer lik originalet an Maleficent.

Nagot att ocksa ta i beaktning nar man jamfor hur spelfilmerna gestaltat prinsessorna ar att
Maleficent dels har en lite dldre malgrupp eftersom den har en rekommenderad aldersgrans pa

+12 ar samt att den ar uppbyggd ur Maleficents perspektiv. Trots att Aurora fortfarande besitter
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en av huvudrollerna i den historien och att sjalva storyn foljer ungefér lika monster utgar den
fran Maleficents perspektiv. Det gor att Disney kanske vagat andra lite mer i gestaltningen av
karaktarerna for att fa den att passa in i var tids kvinnosyn.

Avslutningsvis, en sak som ar gemensamt for samtliga filmer ar att de avslutas i karlek.
Kérleken skiljer dock, som tidigare namnt, mycket mellan filmerna men de avslutas trots det i
sin egna typ av kdrlek. Askungen och Tornrosa som far sitt klassiska ”lyckliga i alla sina daga-
slut” om an baserat pa en stereotypisk relation mellan man och kvinna. Ella visar att man som
kvinna kan vara stark och ha rétt att séga vad man tycker i en relation och Maleficent visar att
sann karlek inte behéver vara mellan en man och en kvinna utan kan vara minst lika stark mellan
en flicka och hennes gudmor. Att de senare filmerna bevarat temat kérlek men foréandrat den
klassiska bilden av den ar dven nagot Hine et al. noterat forekommer allt oftare i de nyare
original Disneyfilmerna. Detta tyder ocksa pa en forandrad syn pa relationer i samhallet dar

man inte behover gifta sig for att uppleva sann karlek.

6.1 Forslag pa vidare forskning

Ett forslag pa vidare forskning ar att jamféra hur prinsarna gestaltas i filmerna. Medans jag
utforde min studie upptackte jag att deras karaktarer inte tycktes fa sa& mycket utrymme i de
klassiska filmerna. I spelfilmerna fick de daremot mer utrymme for publiken att lara kdnna dem.
Vad gor det for historien och de manliga karaktarerna? Aven andra aspekter s& som hur stor
plats olika etniciteter far i de nya filmerna respektive édldre skulle kunna analyseras.

Det skulle dven vara intressant att titta pa hur en karaktar forandras i en filmserie. Nar jag
undersokte filmen om Askungen upptéackte jag att det fanns en Askungen 2 och Askungen 3.
Min studie visar att karaktédren Askungen gestaltas valdigt genusstereotypiskt i den forsta filmen
fran 1950. De andra tva filmerna om Askungen ar fran 2002 respektive 2007. | likhet med min
studie hade det varit intressant att behalla genusperspektivet och tittat pA om den tecknade
karaktaren Askungen utvecklats genom filmerna och om man kan dra paralleller till Disneys

forandring i gestaltningen av deras originalprinsessor.
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Bilagor
Bilaga 1: Kodbok med kodinstruktioner
Inledning:

1. Namn pa filmen

2. Artal filmen hade premiar

3. Aldersgrans

Prinsessornas personlighet:
Vilka rolltyper passar huvudkaraktaren in pa?
4. Skonheten
a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: Karaktarer som existerar genom sitt yttre och har ett ganska tomt inre. De &r
ytliga och tycker det &r viktigt att sminka sig och gdéra sig fin.
5. Bruden
a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: Karaktarer som standigt tanker pa méan som ska ge henne sakerhet och
beskydd. De ar valdigt formbara utefter mannens behov. Som personer ar de aven
omtanksamma, glada och trevliga.
6. Modern
a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: Karaktarer som tanker pa sig sjalva i sista hand. De &r omtanksamma och
hjalpsamma och tycks halla ihop allt runt omkring dem. De prioriterar ofta andras lycka och
sékerhet fore sin egen.
7. Den sjélvstandiga (yrkes)kvinnan
A) Ja
B) Nej

Konstruktion: Karaktarer som ar sjalvstandiga och signalerar att de klarar det mesta pa egen
hand. De &r pahittiga, intelligenta, aktiva, ansvarsfulla och ironiska. De ar inte beroende av
nagon annan.
8. “Horan”/”’héxan”
a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: Karaktarer som &r kalla och h&nsynsldsa. De &r dven sluga och forforiska.
Oftast &r det skurken i historien.
9. Den fogliga flickan
a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: Karaktarer som alltid vill vara alla till lags. De underordnar sig ofta
auktoriteter eftersom de ger sakerhet. De ar latta att tycka om eftersom hon alltid &r glad och
trevlig men uppfattas ofta som svag, atravard och angslig.

10. Honshjarnan/huskorset



a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: Karaktarer som &r virriga och osjalvstandiga. De &r ofta i behov av att en man

ska komma och réddda dem vilket brukar sluta med att hon stéller till det for honom.

Relationen till prinsen:
11. Finns det nagon dromprins
a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: En manlig karaktar som den kvinnliga huvudkaraktaren drémmer om
12. Vem tar forsta steget?
a) Prinsen
b) Prinsessan

Kodinstruktion: Den personen som tar det forsta steget till att prata med varandra
13. Far prinsessan sin drémprins i slutet?
a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: Prinsen och prinsessan gifter sig i slutet av filmen
14. Bil prinsessan raddad av en man?

a) Ja
b) Nej
Kodinstruktion: En kvinnlig karaktar som blir raddad av en manlig karaktar, exempelvis en
prins.
15. R&ddar prinsessan en man?
a) Ja
b) Nej

Kodinstruktion: En kvinnlig karaktar som raddar en manlig karaktar, exempelvis en prins.

Bilaga 2: Resultat kodning

1.Titel Askungen Beréttelsen om | Térnrosa Maleficent
Askungen

2. Artal 1950 2015 1959 2014

3. Aldersgrans | Barntillaten Barntillaten 6+ 12+

4. Skoénheten Ja/nej Nej Ja Nej

5. Bruden Ja/nej Ja/nej Ja Nej

6. Modern Ja Ja Nej Nej







