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Lena Roos & Per Vesterlund

Film och religion — en introduktion

Medierade budskap intar en central roll i olika trossammanhang. Detta speglas till exempel i ordets
eller skriftens och bildens eller avbildens status och laddning i manga religioner. Kanske kan man
ocksd hivda att religioner och religiésa institutioner spelat en helt avgorande faktor i manga medie-
historiska férindringsprocesser. Kyrkorummets betydelse for en visterlindsk visuell kulturtradi-
tion, reformationens roll i alfabetisering och boktryckarvisende eller frisinnade samfunds relation
till pressen under 1800-talet kan tas som exempel.

Att ta ett specifikt mediums relation dill religion som avstamp for en samling uppsatser liter
sig foljakdigen vil goras. Ace vilja just filmmediet kan dock forefalla mindre sjilvklart, sett mot
bakgrund av de historiska exemplen ovan. De rérliga bildernas tidevarv — film visas for publik
forsta gingen 1895 — kan relateras till en period av virldsomspinnande sekularisering. Filmen
har inte sillan knutits till urbanisering och modernitet — det vill siga till processer dir religion-
ers betydelse i offentlighet och vardagsliv i manga avseenden brukar sigas avta. Samtidigt kan &
andra sidan en sidan entydig bild av modernitet och 1900-tal problematiseras om man analyserar
film ur olika religions- eller kyrkorelaterade perspektiv. Teman och motiv med grund i religion 4r
exempelvis hdgst nirvarande inslag — explicit eller implicit — i bade populirfilm och filmer med
mer hogkulturell anstrykning.

Ett antal frigor av basal art instiller sig. Hur forhéller sig olika religioner och trosinriktningar
till filmmediet? Hur representeras tro och andlighet i film? Innebir film och populdrkultur ett alter-
nativ till tron, en sfir dir existentiella och etiska problemstillningar kan bearbetas utan samfundets
institutionella och rituella ramverk? Eller finns hos filmens estetik eller i filmbilders fotografiska
kvaliteter — i dess férméga att illusoriskt representera rérelse, rum och ljus — egenskaper som gor
mediet mer eller mindre kontroversiellt for olika religioner och trosinriktningar? Kan filmmediet
utgdra ett hot mot religiosa virden, andlig dvertygelse eller moral, eller dr filmbilder tvirt om ett
kongenialt sitt att representera transcendentala erfarenheter?

Visuella upplevelsers ofta centrala roll f6r bade transcendens och ritual kan utgéra ett argument
for att lita nirma rorlig bild dll religion. Det hinduistiska begreppet darsan — Sversittbart som
"skidande” — kan exemplifiera detta. Darsan betecknar i hinduismen den en visuell upplevelse av

det heliga, som samtidigt innebir att sjilv bli iakttagen av det gudomliga. Seendet, synligheten, och
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ocksd att bli sedd, utgér ofta stommen i religiosa upplevelser. Att se och att synas ir foljaktligen lika
centralt i olika religidsa och rituella sammanhang som den varit i modernitetens nya urbana virld.

Filmmediet dr dock inte blott visuellt — det idr audiovisuellt. Ljudfilmens intdg innebir nigot
mer in att ytterligare en perceptuell dimension liggs till mediet. Med ljudet kommer ocksé talet
in som en viktig komponent i bade den dokumentira och den berittande filmen Ordets make ir i
vissa avseenden en vil s viktig aspekt av film som mediets visuella kvaliteter, inte minst retoriskt
sett. For religiost vidkommande kan ett centralt begrepp som forkunnelse utan tvekan knytas till
denna aspeket av filmen. Genom ljudspéret till dokumentira bilder, eller genom patosfyllda tal
inlemmade i fiktiva berittelser, sitts det talade ordet i centrum pa ett sitt som kan fora tankarna till

exempelvis predikans roll i gudstjdnsten.

Niégra analytiska férhallningssitt infér film och religion

Bild eller avbild. Skadande eller férkunnelse. Vilka aspekter man 4n anligger pé relationen mel-
lan film och tro si kan man allts konstatera att det finns anledning att relatera rérliga bilder och
religion till varandra. Hur studerar man da relationen mellan dessa tvi file? En potentiell utgings-
punke dr att sitta existentiella eller etiska frigors betydelse for dskddarens filmupplevelse och film-
bruk i centrum. Dir en film som Mazrix (1999) kan foda funderingar om verklighetens natur — om
varat och intet — kan filmer som Schindlers list (1993) eller Tillsammans (2001) i stillet pd olika
sitt aktualisera teman som offer eller férsoning for sin publik. Genom populira filmer bearbetar vi
frigor om verklighetens visen eller om vad som ir ritt respektive oritt.

Detta askidarcentrerade perspektiv ligger vil i linje med centrala forskningsinriktningar
inom savil filmvetenskap som i medievetenskapen i stort. Receptionsstudier av faktiska dskddares
tolkning och anvindande av specifika filmer eller medietexter — eller specifika askadargruppers
bruk av olika medier — utgdr ett forskningsfilt dir dven livsdskddningsfrigor kan relateras till genus
eller etnicitet. Likasd kan mer teoretiskt abstraherande resonemang om hur filmer ses och tolkas
av en tinkt dskddare, eller av en forestilld masspublik, pd fruktbara sitc ldsas mot perspektiv nira
religionen: mediernas rum likstills med kyrkan, forsamlingen likstills med publiken, etcetera.

I denna bok ir svil historiskt specifika som generellt teoretiska dskddarperspektiv relative fran-
varande. T stillet kan bokens texter lisas in i tre andra forhallningssitt. Acta forskare — filmvetare
och religionsvetare — har hir utifrdn institutionella, textuella eller teoretiska perspektiv fokuserat
olika skirningspunkter mellan film och religion.

En viktig aspekt av relationen mellan religion och film kan benimnas som institutionell. Man
kan fréga sig hur olika samfund, religioner eller kyrkor férhllit sig till filmen i sdvil diskursivt och
praktiskt hinseende. Har film anviints for religidsa syften? Har mediet tvirtom setts som négot for-
kastligt? Hur diskuterar man inom olika samfunds och religioners offentliga fora ett nytt medium
som filmen? Har synen pa film och anvindandet av film férindrats i olika religiésa kontexter? Bengt

Bengtssons artikel i denna antologi ir ett exempel pa en sidan undersdkning. Artikeln behandlar
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en av de forsta svenska kortfilmerna med kristen inrikening frin 1941, och hur kristna debattérer,
frimst frin Svenska kyrkan, positionerade sig i relation till filmmediet och méjligheterna att ta
det i bruk for atc sprida det kristna budskapet. Likas3 faller Per Vesterlunds artikel in under denna
kategori, dd han jimfor nagra exempel pé hur olika svenska frikyrkordrelser forholl sig till film och
filmvisningar under 1900-talet.

Ett vanligt sitt att korsbefrukea en religionsvetenskaplig sfir med filmstudier dr analyser av
specifika filmer med uttalat religiosa motiv. Hir kan det ocksa det institutionella perspektivet — och
dven ett publikt perspektiv — sannolike fortjinstfulle korsbefrukeas med innehéllsanalys av olika
slag. Man kan studera hur enskilda filmer liter religioner eller féretridare for religioner (prister,
imamer, etcetera) representeras. Det gor till exempel Karin Sarja i sin analys av bilden av religion,
genus och kolonialism i filmen Afrikas drotmning, dir hon bland annat studerar hur intrig har
paverkats av den romantiska Hollywoodfilmens karakeiristiska drag, men dven har element som
liknar westernfilmer. Man kan vidare studera filmskapare med uttalat religiés motivsfir (som Ing-
mar Bergman eller Martin Scorsese), eller hur religiésa kontexter paverkar filmer och filmkulturer
i mer dvergripande avseende. S4 studerar Olov Dahlin i sin artikel hur skildringen av klassiska hin-
duiska/indiska ideal nir det giller dktenskap konfronteras med visterlindska idéer i tre moderna
indiska filmer. Aven retoriska aspekter kan vivas in i en innehallsanalys med religiésa fortecken
om man exempelvis undersoker hur religionshistoriska motiv omsitts i filmiska berittelser. Ett
exempel pa detta dr Lena Roos artikel som behandlar en litterir genre som forkommer bade i
antik historieskrivning och i moderna dventyrsfilmer, nimligen de tal som hirférarna héller infor
det avgdrande slaget. Dessa tal sammanfattar vad som ansigs vara virdiga motiv att dé for, och
siger dirfor mycket om verkets tillkomstmiljs. Ett annat exempel ir Per-Olov Akerdahls artikel
som analyserar hur ett klassiskt motiv ur den islamiska historien, imam Husseins déd vid Kerbela,
omtolkas mot bakgrund av 1900-talets Pakistan, och ddrmed blir ett led i diskussionen om hur en
pakistansk, nationell identitet ska konstrueras.

En tredje vig att g ir mer renodlat teoretisk — i etiskt, estetiskt och rent av i epistemologiskt
avseende. Hir kan de aspekter som ovan diskuterats inlemmas i ett vidare perspektiv. Bide anvin-
dande av film, debatt om film, eller religiés tematik i filmer, kan underordnas mer 6vergripande
principiella resonemang om mediets potentiella méjlighet att fungera i tandem med olika tros-
inrikeningar, eller om sjilva filmbildens relation till andlighet i mer specifik bemirkelse. Filmens
illusoriska karakeir — temporalt och spatialt — gor att mediet ocksd vil ldnar sig till mer filosofiskt
grundade diskussioner om sken och ikthet eller sanning och 16gn. S& analyserar till exempel Jari
Ristiniemi i sin artikel etiska aspekter av métet mellan natur och kultur i klassiska King Kong, per-
spektiv som han relaterar till sivil fenomenologiska tinkare som Gilles Deleuze, som till modern
videokonst. Ocksd mytologiska perspektiv kan abstraheras med utgangspunke i filmer: hur gestaltas
kollektiva myter och forestillningar i filmberittelser? Ect exempel p detta ir Ake Tilanders artikel
om hur begrepp och teorier frin jungiansk psykologi kan anvindas i filmanalys, och vilka m&j-

ligheter och svérigheter som ir férbundna med en sidan analys.



Bengt Bengtsson

Filmen — en ny predikstol? Den stora
trappan och kyrkans narmande till

filmmediet

Nir den svenska kortfilmen Den stora trappan premiirvisades hosten 1941 var mottagandet mycket
positivt. Detta elva minuter langa reportage om vardagen och gemenskapen i en stockholmsfor-

samling sdgs som négot nytt pd biografrepertoaren. Svenska Dagblader skrev exempelvis:

Den forsta tanken infor den forsta kyrkliga filmen blir ovillkorligen: Varfér har ¢j denna film
kommit férr? Har det undgtt de stora filmbolagen, att omkring hilften av minskligheten pé
ett eller annat site ir engagerad i ndgon rorelse av religiost slag? Vilken publik vore det inte
att vinna dir! Och varfér har kyrkan 4 sin sida varit blind for filmens obestridliga makt som

opinionsbildare? Vilket missionsfilt ligger inte hir outnyttjat!"

Den stora trappan (1941) var som film betraktat inget mirkligt verk, men uppmirksammades som
ett tecken pé att kyrkan nu bérjade nirma sig filmmediet. Den unge regissren Bertil Edgardhs
kortfilm anknét till en pagiende debatt om hur kyrkan och dess organisationer skulle férhélla sig
till filmmediet: skulle man fortsitta att avvisa det, eller i stillet acceptera filmen och kanske till och
med ta den i sin tjdnst?

Forsta halvan av 1940-talet var en brytningstid inom svensk film. Péverkad av det allvarliga
virldslaget fick filmproduktionen en allt seridsare karaktir och dven filmer med religiésa teman
bérjade dyka upp i produktionen. Denna artikel vill ge en bild av detta skede, dir Den stora trappan
hamnar mitt i en diskussion om férekomsten av en kristen filmproduktion och inférandet av en
regelbunden kristen filmkritik. Avslutningsvis stills ocks3 frigan om det egentligen skedde nigra

mirkbara fordndringar av kyrkans forhillande till filmen under 1940-talet.

1. J. O-v. Svenska Dagblader, 411019.
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Fran "biografelinde” till 1930-talets moderna massmedium

Redan nir filmmediet och biograferna borjade etableras i Sverige under 1900-talets férsta decen-
nium var den svenska kyrklighetens instillning avvisande. Man slt upp vid sidan av andra opinions-
bildande grupper som folkskolldrare, pedagoger, likare och ansvarskinnande forildrar i kampen
mot det s4 kallade "biografelindet” — detta moderna hot mot samhiille, kultur och goda seder.

For kyrkan var det inte bara filmmediet i sig man vinde sig emot, utan det fanns dven en
laddning i motstindet mot lokalerna dir filmerna visades. Biograferna var uppbyggda som kyrko-
rummet och som sidana en konkret konkurrent om besdkare i den tilltagande sekulariseringens
tidevarv. Man kan notera att under 1900-talets forsta ar, d ambulerande filmvisare turnerade med
tllfilliga filmprogram, stillde manga frikyrkor villigt sina lokaler till férfogande. Det var forst nir
de fasta biograferna etablerades som deras instillning forvandlades i negativ riktning.

Aven i fortsittningen priglades forhallningssittet av en allmin ovilja och avstandstagande frin
filmen, frin sivil statskyrkan som frikyrkorna. Man vinde sig bland mycket annat mot filmens stil-
bildande funktion, dess hyllande av flird och dekadens — ndgot som ingick i en dvergripande kritik
av "nojeslivets urartning”. I mitten av 1930-talet uppmirksammades den kampanj i USA, dir den
religidsa organisationen "Legion of Decency” bidrog till att genom olika pétryckningar framtvinga
en sjilvreglerande produktionskod i Hollywood. Framgingen inspirerade till insatser att gora nagot
liknande i Sverige med &nskemdl om bland annat inférandet av en moralisk smakcensur. Men
forutom ett antal resultatlosa riksdagsmotioner vickte kampanjen ingen storre uppmirksamhet
utanfér de egna leden. Filmen tjinade hir mest som en limplig syndabock i debatten — litt att peka
ut genom dess liga status och stora spridning — i en allmén olust och frustration infor samhillsut-
vecklingen och det moderna samhillet.?

Det finns intressanta paralleller mellan kyrkans och arbetarrirelsens forhallande till filmen och
de moderna massmedierna. Socialdemokratin hade linge ett kluvet férhéllande till audiovisuella
medier. Det fanns en utbredd skepsis och motvilja mot dem — och att de dven kunde anvindas poli-
tiskt i folkupplysande syften blundade man linge for. Filmen passade inte in i rorelsens bildnings-
arbete och dven om man inte var tongivande i angreppen mot “biografelindet”, var exempelvis
det socialdemokratiska ungdomsforbundet aktivt i den samtida "Nick Carter-debatten” 1909 som
fokuserade pa ett annat hot frin lagkulturen i form av billiga deckarhiften. Filmen var en del av den
kommersialism som rérelsen tog avstind ifrin och sdgs linge enbart som forstréelse. Det fanns en
misstro mot filmmediet, liksom allt annat som riskerade att kommersialisera arbetarrérelsen. Film
sigs som smakfdrdirvande, en onddig lyx som férmedlade forljugna ideal och hade en potentiellt
farlig paverkan pd publiken. Det fanns séiledes flera gemensamma drag med det kyrkliga avstinds-
tagandet frin filmmediet. Det kan nimnas att dven inom frikyrkliga kretsar férekom kritik mot
att vissa kyrkor ibland anordnade néjesarrangemang for att locka nya medlemmar, nigot som i

lingden anségs riskera att forflacka det kristna budskapet.

2. Per Olov Qvist: Folkhemmets bilder. Modernisering, motstind och mentalitet i den svenska 30-talsfilmen, 1995, s. 161f. De flitigaste
motionirerna var de tv4 folkpartistiska riksdagsminnen Ernst Aqvist och John Bjorck.
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Men i mitten av 1930-talet borjar det ske en omsvingning inom arbetarrorelsen. Den for
rorelsen tidigare si ointressanta filmen bérjar framstd som en alltmera attraktiv arena for rorelsen
sjilv och dess ideologiska projekt. Man bérjar diskutera alternativ till den kommersiella filmunder-
hallningen och att producera egen film som ett motmedel.

Over huvud taget vixer det under detta decennium fram en ny instillning till filmen bland
organisationer, myndigheter, foreningar, politiska partier och foretag. Filmen betraktas som det
moderna mediet, med stor social rickvidd och ndgot som alla méste forhélla sig till. Det gors plot-
sligt mingder av filmer avsedda att informera, &vertyga eller manifestera samhilleliga institution-
ers verksamhet.® Film sigs som ett anvindbart informations- och propagandaredskap och det lig
ett attraktionsvirde i att Sverhuvudtaget anvinda filmmediet. Genom att producera och bestilla
film synliggjorde man sig sjilv och manifesterade att man var i linje med det moderna.* Just den
modernitet som kopplades till anvindandet av filmmediet var uppenbarligen nagot som orsakade
kluvenhet i kristna kretsar. For arbetarrorelse, foretag och organisationer framstod det i allminhet
som nédgot positivt att kopplas till det nutida och moderna mediet — medan det var mera tveksamt

och motsigelsefullt inom den konservativt lagda, traditionshyllande kristna rérelsen.

”Ett utomordentligt vapen i det godas tjinst...”

Men en mindre férindring 4dven inom de kyrkliga leden bérjade skdnjas 1937 i samband med
den sa kallade konserthusdebatten, d4 ett antal forfattare och andra kulturpersonligheter gick till
angrepp mot den svenska filmens liga standard under filtropet ”Svensk film — en skamflick for
vér kultur!”. En av tankarna som framfordes i den uppmirksammade diskussionen i Stockholms
konserthus var behovet av aktiva insatser frin forfattare och andra ansvarskdnnande grupper for
att hoja kvaliteten, vilket inspirerade den frikyrkliga dagstidningen Svenska Morgonbladet att ta
upp frigan under rubriken: "Positiv insats av de kristna krives i filmfrigan. Kristen film snart
verklighet.”

Fore 1937 tycks ingen av de kristna rérelserna i Sverige 6ver huvud taget tinkt tanken att sjilva
gdra film; mediet tycks i sig ha varit alltfdr infekterat.® Men nu — det kan noteras att det ir samma
ar som “Arbetarrorelsens filmkommitté” bildas, vilket senare utvecklas till det folkrorelsedrivna
filmbolaget Filmo 1938 — bérjar man inom den kristna debatten leka med tankarna pa olika pro-

jekt inspirerade av samtida filmgenrer: "biopic-filmer”” som John Ericsson — segraren vid Hampton

3. Per Vesterlund, "Forskingrat kulturarv: nedslag i HSB:s filmproduktion”, Vilfirdsbilder. Svensk film utanfor biografen. Exik Hedling & Mats
Jénsson, red, s. 186.

4. Mats Bjorkin: "Industrifilm som dokument och kommunikationsmedium”, Det forflutna som film och vice versa. Om medierade historiebruk.
Pelle Snickars & Cecilia Trenter, red, s. 250.

5. Svenska Morgonbladet, 370212.

6. Den 1936 bildade "Kyrkliga Filmbyran” distribuerade smalfilm for foreningsbruk; bland annat egna, mindre dokumentira produktioner om
kyrkligt arbete, missionsresor och portritt av religiosa personligheter som Nathan Séderblom.

7. "Biopic™-genren (efter "biographic pictures”) slog igenom i USA under 1930-talet med prestigeframgingar som 7he Story of Louis Pasteur
(1935) och 7he Life of Emile Zola (1937).
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Roads (1937), ett portritt av den berdmde uppfinnaren, och historiekronikefilmer som Mot nya
tider (1939), vilken skildrade den tidiga arbetarrorelsens framvixt.

Manusférfattaren till den senare, den socialdemokratiske riksdagsmannen John Sandén, utta-
lade i samband med premiiren tanken att géra en liknande film om frikyrkororelsens stora genom-

brotesar i Sverige® — vilket fick Svenska Morgonblader att i sin ledare stilla fragan:

hur kommer det dill, att icke projekt av den art den socialdemokratiske senatorn skisserat fotts
fram lingt fore detta inom de liger, som borde vara nirmast intresserade for dem? Varfor? Ar det
icke pa grund av den alltfor negativa, alltfor sterilt negativa instillning till #// film, som sa linge
frodats inom dessa liger? Man har limnat hela detta omréde at sitt 6de, limnat det som besmittat,
som ovirdigt en kristen att befatta sig med. I stillet borde man ha bidragit till filmens héjande — i

insikt om, att édel, inspirerad film kan vara ett utomordentligt vapen i det godas tjinst.”

Den kristne forfattaren Karl Gustaf Hildebrands forslag i Vir lisen att gora en film om irkebis-
kopen Johan Olof Wallin, lagom till 1939 och hundrairsjubileet av dennes déd, stimulerade ocksd
en diskussion.'® Stockholms-Tidningen gjorde en enkit dir mottagandet bland kyrkans representan-
ter i form av exempelvis biskopar, prister och teologer ssammanfattades med: "Med uppriktig glidje
hilsas forslaget om en jubileumsfilm dill J. O. Wallins minne — nota bene om den gérs med den
ritta resningen och virdigheten.”"!

De tillfrigade ur filmbranschen var mera avvaktande och tycktes se en film med religidst tema
som ett riskabelt ekonomiskt projeke. Redaktoren Ragnar Allberg pa Svensk Filmindustri ansig
for sin del “att man inte vagar sig pd att inspela en Wallin-film — den skulle inte alls bira sig. Med
statshjilp [till kuleurell filmproduktion] bleve det en annan sak”. John Ericsson-filmens regissor
Gustaf Edgren var ocksd tveksam: "Det vore ett djirvt experiment som ett enskilt bolag knappast
végar sig pa”'?. Men 4ven om ingen av idéerna realiserades hade onekligen en omprévning av det
tidigare motstdndet mot filmmediet inletts. I likhet med arbetarrdrelsen bérjar man inom kyrkliga
kretsar inse filmens makt och kraft som opinionsbildare, och hur den kunde vara ett hjilpmedel

att nd nya anhingare.

”En stor publik att vinna...”

En av initiativtagarna tll Den stora trappan (1941) var kyrkoherde Erik Arbin, som féreslagit

Svensk Filmindustri att filma kyrkans verksamhet. Bolaget var som framgitt tveksamt till att ta

8. Socialdemokraten, 391108.

9. Svenska Morgonbladet, 391120.

10. Vir lgsen nr 2, 1938. J. O. Wallins liv skildrades lingt senare i TV-filmen: Jordens Oro Wiker (Rune Lindstrom, 1970).
11. Stockholms-Tidningen, 380227.

12. Stockholms-Tidningen, 380228.
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upp religisa imnen, men sig uppenbarligen en kristen kortfilm som ett limpligt prov — bade for
publikintresset och for Bertil Edgardh som var anstilld pa bolaget som regiassistent.'

I sin aktuella debattbok Mellan fyra Ggon (1941) hade Arbin dgnat filmmediet ett eget kapitel
under rubriken "Ny predikstol”. Hans utgingspunkt var fragan om hur kyrkan skulle méta den
pagéende sekularisering som 6kat de senaste decennierna. Forvisso var kyrkan fortfarande en av de

starkaste folkrorelserna, men det krivdes indé nya initiativ:

Och dock kunna vi €j blunda fér faktum: kyrkan nér ej folket i gemen med sitt budskap. [...]
Tack vare den omstindigheten att kyrkan i gamla tider var centrum i folklivet pd ett helt annat
sitt an nu, nddde dock kyrkans férkunnelse fram till ménniskorna. Nu ir liget férindrat. Kyrkan
méste dirfér resolut skaffa sig en ny predikstol vid sidan av den gamla som e¢j lingre forslar. De
stora opinionsbildande makternas i vér tid dro frimst tre: press, radio och film. De bestimma i
hég grad de stora massornas tinkesitt. Kyrkan bér mer én hittills séka kontakt med dem och si

finna den predikstol, frin vilken hon kan tala till hela folket."

Arbin papekade att religidsa frigor fick stort utrymme i bade press och radio, exempelvis i form av

predikningar och andaktsstunder, men filmen

ir dnnu i stort sett ur kyrklig synpunke ett obrukat filt. [...] Filmen har hittills haft foga kontake
med kyrkan. P4 kristet hall har man i gemen stillt sig ganska avvisande till filmvirlden, samtidigt
som man icke kunnat blunda fér dess oerhérda betydelse for hela folklivet. Aven pa sidana hall,
ddr man hittills varit ddmande och férdémande, synes en positivare uppskattning av filmen gora

sig gillande. Férutsittningar finns saledes for ett nirmande mellan kyrkan och filmen."”

Arbin tycktes ocksd kunna spara en pigiende omsvingning i klimatet, bide inom filmindustrin

och de kyrkliga kretsarna:

En annan synpunkt, som troligen kan intressera filmens min, 4r den omstindigheten, att
filmen hir har en stor publik att vinna. Den religiosa allminheten har ju hittills i regel stillt sig
ganska avvisande mot filmen och héllit sig borta frén biograferna. [...] Att en sidan forindring i

tinkesittet haller pd att ske, visas bist av det faktum att pd senare tid véra kristliga tidningar, sévil

13. Stockholms- Tidningen, 411019. Bertil Edgardh (1918-2000) hade varit knuten till SF sedan sin studentexamen i Sigtuna 1937 och éven
dgnat sig 4t filmstudier i Paris, Hollywood och New York (enligt SF-Nyheter nr 31, 1941). Edgardh gjorde efter Den stora trappan en liknande
— mindre vil mottagen — kortfilm om ungdomens framtidstro, Vi vill (1942), samt manuset till lingfilmen Ornungar (1944), en skildring om
moralisk uppryckning och segelflyg som positiv motvike till "cocktailforflackning” med Alice Babs och Lasse Dahlquist. Direfter tycks han ha
limnat filmen och blev psykoanalytiker, med musik och poesiférfattande som sidointressen.

14. Erik Arbin: Mellan fyra dgon, 1941, s. 191f. Kapitlet "Ny predikstol” publicerades dven i sin helhet som understreckare i Svenska Dagbladet,
411026, en vecka efter Den stora trappans premiir.

15. TbIbids, J9D9RAF.
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dagliga som veckotidningar, vilka hittills i sina spalter fullstindigt negligerat filmen, nu bérjat att

recensera filmer av sidan liggning, som kunna tinkas intressera tidningens lisekrets.'®

Erik Arbin avslutade med att ge exempel pa intressant stoff till filmer med religiosa teman — exem-

pelvis Laestadius och Olaus Petri — och avslutade med uppmanande fragor:

De tre opinionsbildande makterna i tiden kunna siledes, enligt vad vi funnit, av kyrkan erhélla
nytt och intressant stoff, men de kunna i gengild erbjuda kyrkan en plattform, en ny predikstol.
Ar kyrkan beredd att betrida den? [...]

En invindning méter méhinda frin kyrkligt héll: betyder icke ett framtridande pd denna nya
predikstol en stark fortunning och forflackning av det kristna budskapet? Hirtill kan svaras
att den nya predikstolen aldrig 4r avsedd att ersitta den gamla. Och budskapet behover inte
fortunnas dirfor att det framstilles med nya hjilpmedel. [...] Varfor skulle icke vi begagna oss av
de méjligheter av teknisk art, som std oss till buds, lika vil som reformationstidens mén togo den
d4 timligen nyuppfunna boktryckarkonsten i tjinst for sina syften? [...] Den nya predikstolen

vintar pd minniskor, som betrida den."”

”En andlig beredskapsfilm”

Erik Arbin framtridde ocksa sjilv i Den stora trappan, som alltsé betecknades som nagot nytt inom
svensk filmproduktion. Gésta Roosling, som fotograferade filmen, hade sjilv tidigare gjort tvéd
kortfilmer i liknande miljo, Julotta (1937) och Konfirmation (1939), men dessa hade mest anvint
kyrkans inramning som stimningsskapande miljé och inte fokuserat pa det kristna budskapet.
Stilmissigt skiljde sig Den stora trappan inte mycket frin Svensk Filmindustris samtida kort-
filmsproduktion. Nir andra virldskriget inleddes tridde dven filmindustrin in i beredskapen och
producerade en rad kortfilmer, fyllda av nationella symboler och bildstereotyper, syftade att stirka
forsvarsviljan och “den inre fronten” genom att skildra det svenska arvet och landskapet. Film-
bolaget och Bertil Edgardh uppgavs ha ambitionen att géra en sorts “andlig beredskapsfilm” och
“koncentrera skildringen till de grenar av forsamlingsarbetet, som har en sirskild aktualitet just i
dagens krissituation.”"® Den stora trappan ir uppbyggd i en ramkonstruktion, dir en ensam liten
pojke médosamt strivar uppfor en stor kyrktrappa i inledningsscenen. ”Att vara kristen — det 4r

som att vandra uppfor en stor trappa’, siger speakern. I slutscenen sluter sig sedan cirkeln och

16. Ibldids, 4.9696f.

17. Ibid., s. 199fF.

18. Regissoren Bertil Edgardh i foredrag vid filmvisning i Uppsala 27 oktober 1941, citerad i SF-Nyheter nr. 33, 1941. Beteckningen “andlig
beredskapsfilm” anviinds pé flera stillen, till exempel Svenska Dagbladet, 410512.
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hégmissofolket strommar uppfdr kyrkerappor 6ver hela Sverige, dir den stora helgmélsringningen
understryker den allminsvenska giltigheten i just den hir férsamlingens arbete.

Enligt Edgardhs ambitioner lyfte filmen i forsta hand fram det sociala vardagsarbetet, i viss
mén pd bekostnad av det andliga — vilket ledde till en del kritik fran kyrkligt hall. Speakern siger
inledningsvis: "Det man i allminhet tinker pd nir man talar om kyrkan — det ir gudstjinsterna,
det dr dop och konfirmation och vigsel. Men bakom allt detta sker dir ett stort och omfattande
vardagsarbete.”" Fruar, vars makar ir ute i beredskapstjinst, syr klider i forsamlingens regi. Pastors-
expeditionen skoter om det dagliga arbetet, Erik Arbin sitter bakom sitt skrivbord for att ge per-
sonliga rad och organisera verksamheten i denna kristid, i forsamlingens verkstad slojdar barnen
modellflyg, barnkrubban avlastar de arbetande médrarna och séndagsutflykter med lekande barn i
vérsolen skinker rekreation mellan vardagssysslorna.

Speciellt intresse koncentreras till den arbetslse ynglingen Ake, som presenteras stiende pd en
gata ddr han roker och tittar higlst omkring sig. Den stora trappan anknyter hir till den pdgaende
ungdomsdebatten, dir ett av de viktigaste motmedlen mot urartning ansigs vara forebyggande
insatser med en meningsfull fritid i organiserad form.? En kamrat lockar med honom, frin passivt
dagdrivarliv och kaféernas schackspelande till forsamlingens ungdomsklubb, som ordnar givande
studiecirklar och lingpromenader och ger honom tillbaka tron pa sig sjilv.

En ambition med Den stora trappan ir uppenbarligen att ge en moderniserad bild av Svenska
kyrkan och samla tendenser i svensk samtid. I studiecirkeln undervisas om irftlighetsliran och
begreppet solidaritet, mera forknippat med arbetarrorelsen, lyfts fram som ett nyckelord. Forst acta
minuter in i filmen presenteras dven den religiosa delen av det kyrkliga arbetet, i en sldende kontrast
mot det brusande livet i storstaden med spérvagnar, bilar och skyndande ménniskor i stockholms-
natten. “Ibland om vardagskvillarna nir ljusreklamerna spelar upp och ménniskorna trings pa trot-
toarerna brukar man samlas till riktiga arbetskvillar”, berittar speakern, varefter bilderna vergar
till en stillsam kyrkinteriér. Erik Arbin forklarar passager ur Bibeln och besokarna vittnar om sina
erfarenheter, bland annat Ake som berittar att han ntligen kommit med i en gemenskap och fatt
kinna pa inneborden av ordet “solidaritet”. Arbin manar till gemensam bon av "Fader Var”, som
overgar till klockklang och bilden av minniskor som gir uppfor kyrktrappan.

Direfter foljer ett avslutande patriotiskt bildsvep av en typ som brukar forekomma i de flesta
av de samtida nationellt betonade kortfilmerna.?' Vi ser havets vigor som dramatiske slar mot
kustens klippor, en klockstapel vid en lantlig kyrka, folk som gar uppfor trappan pa ett litet kapell,
en ilv med en kyrka i bakgrunden och dalkullor som nirmar sig kyrkan klidda i folkdrikter — just
Dalarna brukar representera det traditionellt svenska arvet — vilket avslutas med en 6versikesbild av
Johannes kyrka med Stockholm i bakgrunden. Och till allt detta hérs speakerrostens avslutnings-
ord:

19. Citat fran filmens ljudspar.

20. Den datida debatten om ungdomsproblemen behandlas i min avhandling Ungdom i fara. Ungdomsproblem i svensk spelfilm 194262, 1998.

21. Denna typ av Sverigeportritt pa film behandlas i min artikel "Regionfilmen och konstruktionen av folkhemmet”, Medier & politik. Om
arbetarrirelsens mediestrategier under 1900-talet, Mats Jonsson & Pelle Snickars, red., 2007.
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Och nir si veckans arbete dr 6ver och séndagsmorgonen randas, ljuder sammanringning
frin kyrktorn och klockstaplar. Nere pa vistkusten, uppe i Dalarna, éver hela virt land ringer
klockorna till samling kring det storsta och djupaste av vira gemensamma virden: vir kristna tro

— sjilva grundvalen for var visterlindska kultur, f6r var rittsordning och for vér frihet.

“Ett steg i rdte rikening...”

Den stora trappan premiirvisades som forspel till en av Svensk Filmindustris prestigeprodukeer:
likardramat Striden gir vidare (1941) med Victor Sjéstrom. De lingre dagstidningsrecensionerna
av Den stora trappan kom i samband med en specialvisning tv dagar tidigare pa SF, men iven de
flesta recensenterna av den ordinarie biopremiiren berdmde forspelet, som ansigs passa bra ihop
med huvudprogrammet. Den stora trappan var "ett virdigt inledningsprogram™? med “ett 4rligt
kristet patos som gar i linje med huvudfilmens humanitira”.

Det hela blev en publikframging, ndgot som delvis forklarades med f6rspelets kristna karaker,
”d4 den som bekant riktar sig till en publik som annars till stor del icke besdker biografforestill-
ningar”*, enligt branschorganet Biografbladet. Nerikes Allehanda trodde ocksa att Den stora trap-
pan vickte "mer genklang i minniskors hjirtan in linga predikningar. Kanske blir filmen en ny
predikstol, vilket kyrkoherde Arbin i Stockholm for en tid sedan siade om. Den stora trappan ir ett
steg i ritt rikening.”®

Att Den stora trappan hyllades av den kristna pressen var kanske mindre ovintat, men att den
ansprakslosa kortfilmen sigs som en sa forhallandevis stor hindelse visar att man utgate nirmast
fran ett nollidge dir varje nirmande till filmen var ndgot uppseendevickande. Den sades i alla fall ge

en omvilvande bioupplevelse, enligt det kristna veckobladet Sveriges ungdom:

P4 en av Stockholms férnimsta biografer sitter varje kvill en publik i stor férvéning och hipenhet,
stundom i andaket och gripenhet. Det passar kanske inte riktigt, men det hinder ibland, nir den
vita dukens bildspel ir slut, att en spontan appldd brusar genom salongen. Och hinder det inte,
s beror det pa att man inte s fort kan l6sas ur den fértrollningens fingenskap, som filmen hallit

en fast .2

Aven inom det kristna ligret tog man fasta pa att Den stora trappan kunde vara ett steg pa vigen att

kyrkan skulle ta filmmediet i ansprik:

22. Axon, Nya Dagligt Allehanda, 411021.

23. Filmson, Aftonblader, 411021.

24. Biografblader nr 1, 1942.

25. Cal, Nerikes Allehanda, 411118.

26. Ur tidskriften Sveriges ungdom, utgiven av Svenska Kyrkans Diakonistyrelses ungdomsekretariat, citerad i SF-Nyheter nr 38, 1941.
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Det torde inte vara alltfor vanlige att en biografbesdkare kommer pa sig sjilv med att sitta med
knippta hinder, gripen av djupaste andakt infér vad han ser och hér. [...] Det var heller inte att
ta miste pd, att den mera “ordinarie” publiken satt lika tagen, d4 deltagarna i "husforhéret” pa den
vita duken stiende gemensamt liste Herrens bon. [...] Kan virldsanden gora ett bénehus till en

rovarkula, kan Guds Ande lika snart gora “révarkulan” dill ett bonehus. ..

Det ir helt enkelt underbart att tinka sig, att ett sddant kristet vittnesbord kunnat nd ut éver hela
vért land och nd stora kretsar, som kanske icke pd annat sitc kunnat nds men som hir genom
en fullsdigt konstnirlig och religidst virdig film konfronterats med bade kyrkans girning och
budskap, bddadera forvisso nira nog alldeles okinda for manga. Hir 4r faktiskt en vig for kyrkan,
for evangeliet, en viig som miste betridas i frimodighet och tacksamhet. [...] Minniskorna méste
uppsdkas dir de édro, och pé alla vigar som star till buds. [...] Kanske kan filmen for manga bli i

djupaste mening “den stora trappan”, som leder — till helgedomen.?”

Uppmirksamheten och framgangen f6r Den stora trappan intresserade dven filmbranschen. En
relativt optimistisk ledare i Biografblader stillde i rubriken frigan: “Finns det publik fér religios

film?”™:

Ytterst torde det nya intresset for religios film bottna i tidens allvar. Vid den avspinning vi ndgon
gang behova efter dagens arbete dr det inte bara lustspelet som kommer i friga, for manga ligger
den i en andakesstund, en allvarlig bok eller en film som manar till eftertanke. Stora skaror skulle
sikerligen sitta virde pa att nigon ging fa se en film med bibliska motiv eller modernt religidst

innehall. [...]

Med icke mindre intresse avvaktar man, om Den stora trappan, som blivit s sympatiskt mottagen
och fatt s& manga varma ord av tacksamhet och erkinnande fran kyrkligt och socialt héll, skall

vara en ensam sak eller en bérjan till en ny produktion vid sidan av den vanliga. [...]

Men skola vara producenter dven viga sig pa forsdket med religiésa lingfilmer? [...] Frigan ir
kanske for tidigt vicke. Men den borde inte utan vidare skjutas at sidan. Manga tecken tyda
pd att inom vida religidsa kretsar dr instillningen till filmen nu en helt annan in den varit.

Producenterna maste emellertid se saken ekonomiskt.?®

Slutsatsen i Biografblader var att det krivdes en avvigning, dir grundfrigan var huruvida den nya

religiosa publiken skulle kompensera den bortfallna del av ”den vanliga publiken” som kanske

27. Carl-Filip Hammar, Vir kyrka nr. 12, 1942.
28. Biografbladet nr. 11, 1941.
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undvek denna typ av religidsa filmer. Frin kyrkligt hall tog man upp stafettpinnen fran Erik Arbin,
bland annat diskuterade docent Helge Ljungberg kyrkans instillning i en kronika i den kristna
kulturtidskriften Vir losen:

Kortfilmen Den stora trappan har aktualiserat forhillandet mellan kyrkan och filmen. [...] Kan
man i fortsittningen tinka sig ett fruktbirande samarbete mellan kyrkan och filmen? Fran
filmhall torde man icke kinna sig tveksam efter den odisputabla framgingen med Den stora
trappan, men hur skall kyrkan stilla sig? Filmen har ju som konstart alltfor mycket tycke av
underhéllning f6r att kunna sigas sta i linje med kyrkans huvuduppgift: forkunnelsen. [...] I en
tid, da kyrkans péitagligaste fiende dr okunnigheten, maste filmen sigas vara ytterst virdefull i
upplysningens tjinst. [...] Tiden synes nu, sedan vigen ir jimnad, vara inne for kyrkan att taga

till vara méjligheterna. De yttre forutsittningarna finnas i rikt mact.?’

Ljungberg fick mothugg av docent Ruben Josefson i en kronika i Svensk Kyrkotidning, som des-
sutom anség att det kristna budskapet i Edgardhs film hade tunnats ut — formodligen i ridsla for

att stota sig med den gingse sekulariserade biopubliken:

Man kan visserligen anmirka mot densamma att [Den stora trappan] som kyrklig upplysningsfilm
icke for in i kyrkans centrala girning. Ordets forkunnelse och gemenskapen kring altarbordet har
exempelvis icke funnits plats, icke ens som den sjilvklara utgingspunkten och bakgrunden for
kyrkans vittutgrenade arbete. Kanske ha arrangérerna bestimts av taktiska skil. Det ér givetvis
svart att bilda sig en uppfattning av hur mycket den svenska biografpubliken til. Det giller dirfor
att gd forsiktigt fram i bérjan. [...] Risken med en film som denna ir emellertid att publiken far

en oriktig uppfattning om vad kyrkan dill sitt viisen ir.

Ruben Josefsons grundtanke var att filmmediet som sidant méjligen kunde fungera som propa-
ganda-, missions- och undervisningsmedel, men att de "profana” biograferna fortfarande var ett

hot och ocksa fortsittningsvis skulle ses som sidana:

Den omtalade kortfilmen [Den stora trappan] har givit anledning dll acskillig diskussion om
kyrkans forhédllande till filmen. Man har talat om nya vigar och nya méjligheter for kyrkan och
hennes girning. [...] Ibland ha férhoppningarna [om nirmandet] spints si hdgt att man nira
nog talat om filmduken som en ny predikstol. Infér en dylik entusiasm ir det kanske nédvindigt
att erinra om att det for bide kyrkan och filmen torde vara sikrast och lyckligast om templet

forblir tempel och biografen biograf. [...]

29. Helge Ljungberg, Vir lisen nr 12, 1941.
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Bortsett dirifrdn att stor film liksom stor litteratur och stor teater kan verka positivt genom sjilva
sitt imnesval, kommer filmen, denna féreteelse pa gott och ont, i kyrkans tjinst huvudsakligen i
friga som ett understundom ganska effektivt upplysningsmedel. Genom sin suggestiva makt kan
den formodligen ocksd skapa en viss opinion. Lingre torde den icke kunna né. Filmduken kan
icke ersitta predikstolen, lika litet som teatern har lyckats dirmed, trots att detta en ging i tiden
uttalades som program och uppgift. Aven som kyrkligt och religiost upplysningsmedel torde dock

filmen ha sin mycket stora begrinsning.*

En ny kursinriktning i svensk filmproduktion

I filmbranschen noterade man i alla fall redan aret dirpa att biograferna blivit nigot mera accept-
erade inom religiosa kretsar. Ett tecken var att i de kritiskt betonade motioner som lagts fram vid
drets riksdag i ungdomens nojesfraga, hade filmen numera fitt en relativt undanskjuten plats. I
stillet hade andra néjesformer lyfts fram som farozoner, speciellt dd dansbanorna.’' Det var detta
ar som "dansbaneelindet” blev ett begrepp, inte minst genom pristen Gustaf Grindes predikande
korstag dver hela landets néjesplatser. En f6ljd blev tminstone att biografernas och filmmediets
eventuella farlighet fick en mera undanskjuten plats i debatten.

Det var ocksd under 1942 som den svenska filmbranschen tog steget in i den religiosa
dmnessfiren — och detta formodligen timligen oberoende av diskussionerna inom Svenska kyrkans
olika liger. Teologistudenten Rune Lindstroms religiosa skddespel Ezz spel om en vig som till himla
biir var en troskyldigt naiv skildring av bonden Mats som stiller Gud till svars for sin dlskade Marits
déd, baserad pa dalmalningars formsprak. Pjisen hade gjort ett formligt segertdg genom Sverige —
frin en amatdruppsittning sommaren 1941 i Leksand, via studentteater i Uppsala till flera fullsatta
gistspel pd Dramaten. Filmversionen Himlaspeler (1942) i regi av Alf Sjéberg var inget ekonomiskt
végspel, utan en av Svensk Filmindustris statuspremiirer i december 1942.

Himlaspelet 1&g snarare helt i linje med en allmin kursriktning for den svenska filmproduk-
tionen med intryck fran det nya allvarliga virldsliget. Amnessfiren vidgades med en 6kad inrike-
ning pa kvalificerade litterira filmatiseringar och konstnirligt ambitidsa projekt — inte bara for pres-
tigens skull, utan dven for att de kunde ha kommersiell biring. Religionen hade tidigare varit i det
nirmaste tabubelagd i det svenska 1930-talets spelfilm, men under beredskapsiren aktualiserades
de religidsa behoven med eftertryck och stimningarna slog tydligt igenom i filmutbudet. Medan
Kaj Munks kristna trosdrama Order (1943) var dnnu en pjasfilmatisering, framstod religionen som
en positiv motkraft till tidens ondska i flera sociala problemfilmer, samtidigt som uttalade kristna
trostebudskap genomsyrade filmer som Flickan och djivulen (1944) och Blod och eld (1945). Bada

skrevs av Bertil Malmberg, vilken vid sidan av Sven Stolpe var en av de kristet orienterade forfattare

30. Ruben Josefson, Svensk Kyrkotidning nr. 2, 1942.
31. Biografbladet nr 4, 1942.
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som borjade arbeta inom filmmediet.?? Allra flitigast var Rune Lindstrém, som fick anstillning som
manusfdrfattare pd Svensk Filmindustri och var inblandad i en rad filmer med andliga eller kyrkliga

fortecken, sassom Odemarkspristen (1946), Nu bérjar livet (1948) och Jag dr med eder (1948).

”Ett for bada parter gagnande samarbete...”

Filmer av det hir slaget, med teman som kunde tinkas angd den religidsa publiken, brukade anmi-
las i kristna veckotidningar, tidskrifter och den enda kristna dagstidningen Svenska Morgonbladet
— nagot som ju Erik Arbin hade noterat i sitt linga inligg "Ny predikstol”. Men nigon regelbun-
den bevakning av filmutbudet fanns dnnu inte, vilket ocksd kom att diskuteras inom rérelsen. Bo
Runmark tog 1944 initiativet i Vir kyrka, dir han i artikelserien “Katolska kyrkan och filmen”
framhéll hur det ute i det katolska Europa fanns en aktiv kristen filmkritik och att till och med
paven hade officiellt uppmanat till en positiv kristen insats gentemot filmen. Men detta gillde inte
protestantismen och Runmarks slutsats var att det behovdes en aktiv kristen filmkritik dven hir.
Runmarks utgangspunkt var att en av de mest besokta sammankomsterna vid det senaste
kyrkomatet var den férsamlingsafton da frigan om kyrkans forhillande till filmen stod pd pro-
grammet — ngot som visade att det ridde ett nytt, mera avspint diskussionsklimat i Sverige vid

denna tidpunkt:

Det ir betecknande for liget i virt land just, att amnet kunde behandlas med stark optimism
av savil kyrkans som filmens representant. Medan det férut under drtionden har varit nistan en
sjilvklar sak, att kyrka och film méste utesluta varandra som motsatta makter i kultur- och folkliv,
har man under de sista dren alltmer gjort erfarenheten, att de ocksd kan komma i ett positivt
forhallande till varandra. Det har visat sig, att filmen kan ge virdefullt st6d och komplettering
4t kyrkans verksamhet, och inom filmbranschen har man, inte utan en viss férvining, mést

konstatera, att filmer med religids eller moralisk tendens alls inte behéver vara dalig affir.

Det dr emellertid klart, att det inte gir att bygga alltfor stora forhoppningar pa de tecken till en
forindring av liget, som visat sig. Ty kyrkan och filmen ha si litet gemensamt, att de nog inte
nigonsin kunna “finna varandra” mer in i enstaka hinseenden. Det finns vissa kontaktpunkter,

dir intressena kan sammanfalla och ett for bida parter gagnande samarbete komma till stand.**

En av dessa kontaktpunkter var just en aktiv kristen filmkritik av #// sorts film — inte bara den med

religids tematik — som skulle se till att lyfta fram just kvalitetsfilmen. ”Om producenterna pé detta

32. Leif Furhammar: Filmen i Sverige. En historia i tio kapitel och en fortsiittning, 2003, s. 192.
33. Viir kyrka nr 36-38, 1944. Viir kyrka var en veckotidskrift utgiven av Svenska Kyrkans Diakonistyrelse.
34. Bo Runmark, Vir kyrka nr 36, 1944.
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sitt kunde rikna med ett oférbehdllsamt stod fran kyrklige héll for mera allvarligt lagda filmer,
skulle de utan tvivel viga framstilla sidana i stdrre antal dn hittills skett,”” trodde Bo Runmark.
Det hela utmynnade i en slutdiskussion under rubriken: "Kyrkan och filmen. Tva staindpunkter”,
diir Runmark fick mothugg av den mera skeptiske rektorn och kyrkoherden Sam Aberg, som ocksi

jamforde med kyrkans forhallande till bokmediet:

Det kan oméjligen vara var kyrkas uppgift — allra minst i denna tid — att évervinna kyrkfolkets
motvilja mot “filmintresset”. [...] Det har varit annorlunda med béckernas virld. Den kristna
kyrkan var den makt som framfér andra fran bérjan tog boktryckarkonsten i sin tjinst. Den tryckta
boken blev frin bérjan pa nagot sitt helgad. Filmen togs allt ifran bérjan i stor utstrickning i lagre
drifters tjanst och anknét till néjeslivets innersta vésen: att dromma sig bort frin verkligheten.

[...] Om kyrkan hir vill soka vinda strémmen, torde hon sjilv drunkna i densamma. [...]

En permanent filmkritik i ndgon kyrklig tidning — ja, det vore ett gott medel att gora vara
ungdomskretsar till en trogen biopublik. [...] Diremot finnes tillricklig motivering i kyrkans
visen och uppgift for filmkritik i form av kraftiga protester och sakliga anmirkningar mot det

neddragande och anstétliga.*®

Foljden blev emellertid att man, uppenbarligen efter viss tvekan, senare inférde regelbunden film-
kritik i Vir kyrka under nagra ar. I slutet av 1945 introducerade Erik Arbin, fortfarande aktiv i
kyrkans nirmande gentemot filmen, dess filmbevakning med den retoriska frigan: "Kanske frigar
mer in en av tidningens ldsare: hor dylika ting samman med den kyrkliga pressen?” Erik Arbin
exemplifierade frigan med att ett av hans egna barn hade bett om lov att f4 se en film som var for

honom helt obekant:

Behovet av saklig kritik fran kristen-etisk utgingspunke blev fér mig dd uppenbart, om man
nimligen ej intar en principiellt avvisande stillning till allt vad film heter, vilket i lingden ir
omdjligt. [...] I medvetande om frigans stora vikt har Diakonistyrelsen tillsatt ett filmutskott
som bl.a. fatt till uppgift "att granska akeuella filmer fran kristet etiska synpunkter och formedla

vederhiftiga filmrecensioner till kyrklig och annan press”.%”

Recensionernas berittigande var omdebatterade, men enligt tidningen sjilv togs de vil emot av
flertalet lisare.®® De ambitidsa planerna pd filmutskottet tycks dock inte ha fitt nigot synligt
genomslag; formodligen var intresset inte sd stort for dess asikter. Och dven filmrecensionerna i Vir

kyrka blev med tiden allt firre for act helt forsvinna efter 1947.

35. Bo Runmark, Vir kyrka nr 39, 1944.
36. Sam Aberg, Vir kyrka nr 44, 1944.
37. Erik Arbin, Vir kyrka nr 48, 1945.
38. Viir kyrka nr 1, 1946.
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Den principiellt positiva instillningen till ilmmediet tycks ind4 ha bestatt, vilket understroks
nir man argumenterade mot Lewi Pethrus och pingstrorelsens totala avstindstagande frin film-
mediet. Man frigade sig om det fanns nigon kristen méttstock pé god film, nigot som aktualiserats
genom Lewi Pethrus’ fordémande av Rune Lindstroms afrikanska missionsfilm jag dr med eder
(1948). Detta var ju en film som i sin kristna tendens rimligen borde ha tilltalat dven den hird-

nackade Pethrus.

I tidningen Dagen har Lewi Pethrus i anledning av missionsfilmen Jag dr med eder pd nytt
dekreterat sin och Pingstrorelsens absoluta avstindstagande frin film éverhuvud, pé vilket plan
den in ror sig. For honom och hans meningsfrinder, som ju visst inte dterfinnas enbart inom

Pingstrorelsen, ir det uppenbarligen foga lont att friga efter en kristen méttstock pa god film.

[...]

[Det rér sig om] ett principiellt férdémande av filmen éverhuvud. Fér Lewi Pethrus har denna
friga tillspetsats infor missionsfilmen Jag ér med eder. Han ir ridd, att somliga kristna av filmens
religivsa amne ska lockas att se den, eftersom ju missionsfilmen obestridligen bide konstnirligt
och sakligt skildrar kristen missionsgirning i Afrika, och sedan gi vidare till andra. Det vore,

menar han, illa. Ty film ér film — intet annat 4n djévulens blindverk.*

En principiell tolerans mot den gamla fienden

Blev da filmen en ny predikostol? Tog man till vara méjligheterna att erdvra filmmediet? 1940-talet
och aren efter Den stora trappan innebar inda vissa skillnader i Svenska kyrkans forhallande «ill
filmmediet och det skedde en kontinuerlig férskjutning med ett lingsamt nirmande och accept-
erande. Att religios tematik bredde ut sig i svensk film under 1940-talet berodde mindre pa nigon
kyrklig satsning pa filmmediet. I férsta hand var det en f6ljd av att religiost inriktade filmkonst-
nirer och forfattare bérjade anlitas i produktionen, som Rune Lindstrom, Bertil Malmberg och
Sven Stolpe. Att de fick och dven var intresserade av att ta detta utrymme inom filmen — samt att
det for denna typ av forfattare numera ansdgs som accepterat att arbeta inom filmbranschen — ir
inda betecknande for ett forindrat filmklimat.

Det var bland annat en f8ljd av det allminct allvarligare tidsliget och en 6kad branschsatsning
pa en ambitids, seridst inriktad filmproduktion. Religiésa teman bedémdes i en kommersiell
avvigning inte lingre riskera att stota bort biobesokarna, utan kunde tinkas locka publik i tidens
allminna motivbreddning.”” De religiésa motiven blev firre under 1950-talet, men Rune Lind-

strom fortsatte att sitta sin prigel pa repertoaren med filmer som Kirlek (1952) och Pristen i

39. Osignerad krénika i Vir kyrka, nr 6, 1948.
40. Furhammar, s. 210f.
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Uddarbo (1957). Och nir sedan Ingmar Bergman, i takt med sin dkade internationella berom-
melse, fick allt friare hinder pa Svensk Filmindustri tog han girna upp religidsa motiv i filmer som
Det sjunde inseglet (1957) och sin trilogi om "Guds tystnad”, inledd med Sdsom i en spegel (1961).
Bergmans filmer 4r dock snarare priglade av en personlig kritisk hallning, potentiellt med grund
i bade privata upplevelser som pristson och i den samtida offentliga debatten om tro och vetande
som initierats av Ingemar Hedenius’ stridsskrift mot kyrkan.

Vad det gillde det kyrkliga engagemanget i sjilva filmproduktionen, fortsatte man i forsta hand
att producera blygsammare filmer att visas frimst i kristna féreningar och liknande mera interna
religidsa ssmmanhang. Ett undantag med négot stdrre ambitioner var det kortlivade bolaget Studio
Film, som var associerat med Svensk Filmindustri och hade en tydlig kristen inriktning. De pro-
ducerade tvé lingfilmer, férutom den omnimnda Jag dr med eder iven en melodramatisk debatt-
film om atomforskningen, Intill helvetets portar (1948).

Filmen blev siledes accepterad inom allt bredare kristna kretsar — och si smaningom &ven inom
frikyrkororelsen. Leif Furhammar ser debattboken Vad ska vi siga om filmen? som en symbolisk
vindpunkt i filmens offentlighetssituation. Den gavs ut 1953 av pastor David Ljungstrdm p& Mis-
sionsférbundets forlag och nadde trots sina puritanskt gammalkristna virderingar dnda [...] fram
till en principiell tolerans mot den gamla fienden i kampen om sjilarna.”#' Samma ar terspeglas
liberaliseringen i attityderna i att Svenska Missionsforbundets huvudorgan, dagstidningen Svenska
Morgonbladet, infor regelbunden filmkritik.

David Ljungstrdms bok ir en stark kontrast mot tidigare debattbdcker fran samma lager vilka
hade berdrt liknande imnen som filmen och ndjeslivet, med talande titlar som Lewi Pethrus’
Yiligher — etr tidens tecken (1939) och Erland Sundstréms Front mot forforelsen (1942). Ljung-
strom argumenterar mot Lewi Pethrus’ farhdgor att “den goda filmen skall bli en vigvisare till
den diliga™ och framfér i kapitlet “Filmen i kristendomens tjinst” olika argument for ett nir-
mande fran kristet héll. De framstar i hans framstillning som nya inom frikyrkordrelsen, men ir
i princip samma som framférs i debatten runt Den stora trappan tiotalet ir tidigare.®® Skilen till
nirmandet kinns bekanta, som filmens paverkanskraft och dess formaga att na den breda publiken:
”Vi behéver filmen for att hilla nigorlunda jimna steg med andra krafter, som paverkar minni-
skorna.”#* David Ljungstroms uppskattande hinvisning till ett akeuellt inligg i Metallarbetaren dir
dess redaktér hyllat filmen som “ett férsummat bildningsmedel”® antyder att det fortfarande finns
en intressegemenskap med arbetarrorelsen. I bida ligren framstar filmen som det viktiga moderna
mediet, vilket bor hallas borta fran alltfér kommersiella intressen. Ljungstrom framfor sjilv olika
forslag pa "positiva atgirder” for att fi fram “god film”, som i viss man for tankarna till den détida
debatten inom arbetarrorelsen. Hir finns ambitionerna att frikoppla filmen frin vinstintressen

genom kommunalisering av biograferna, samt statsbidrag eller nojesskattsbefrielse for “kvalitets-

41. Furhammar, s. 210.

42. David Ljungstrém: Vad ska vi siga om filmen?, 1953,'s. 19.
43. Ibid, s. 48-61.

44. 1bid, s. 54.

45.1bid, s. 32.
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film”. Andra argument som stringare filmcensur med smakkriterier och en kristen filmkritik som
kan oka intresset och hjilpa till att lyfta fram god film, dr mera bekanta frin den tidigare kristna
filmdebatten pa 1940-talet.*

Men att kyrkan inda hade svérigheter att ta dill sig filmmediet, kan ha att géra med skill-
naderna med der litteriira mediet och den tryckea boken, som med kyrkoherden Sam Abergs ord
blev "helgad” redan fran bérjan och naturligt kunde tas i tjinst av kyrkan. Man kan i samband
med detta friga sig om vilka medier som passar olika aktorer. Bécker framstod aldrig som ndgon
riktig konkurrent till kyrkan och dven radion genom dess folkbildarambitioner och breda public
service-inflytande var littare for kyrkan att ta i bruk. Nir radiomediet slog igenom pi 1920-talet
blev gudstjinster och religiosa féredrag snart etablerade i tablierna. Bo Runmark gjorde 1944 i sin
argumentation for act kyrkan skulle ta filmmediet i sin jdnst dven en jimférelse med radiomediet

och framholl att

det dr ldrorikt att gbra tankeexperimentet, att om de kristna varit lika litet pa sin vakt, nir radion
brét igenom for tjugo ar sedan, sa skulle mycket vida kristna kretsar idag ansett det vara synd att

4ga en radio och att vrida pa en radioratt.”’

Jimforelsen dr kanske inte helt naturlig, eftersom radion liksom bockerna aldrig framstod som
konkurrenter till kyrkan pd samma sitt som filmen — genom dess koppling till biografrummet.
Men frin det totala avstindstagandet fram till och med 1930-talet, via en allt stérre acceptans
under 1940-talet vid tiden f6r Den stora trappan, var nu i mitten av 1950-talet filmen i princip

tolererad — om 4in med vissa reservationer.

46. Ibid, s. 39-47.
47. Bo Runmark, Vir kyrka nr 44, 1944.
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Per Vesterlund

En ohelig allians? — Frikyrkorna och

filmen i Sverige

Nir fragan om den svenska filmcensuren behandlades i riksdagens kulturutskott under viren 2007
stod kristdemokraterna och vinsterpartiet for det ivrigaste forsvaret av Biografbyrns forhandsgran-
skning av offentligt visad film.! Kristdemokraternas representant Dan Kihlstrém uttalade sig senare
under sommaren offentligt i frigan: ”"Censurreglerna 4r en sorts markering frin samhillet, att det
inda finns nagon fran samhillets sida som tittar pa vad som gors och vad som sedan visas for min-
niskor”.? Siv Holma, vinsterpartist och ordférande i utskottet, forsvarade ocksa filmgranskningen:
"Nir det giller filmcensur 4r viinsterpartiet for, men lagen fungerar inte som den ser ut i dag. Under
forra mandatperioden lades ett forslag om en dversyn av lagen. Jag tycker att barnen ir det viktiga
skyddsobjektet, och dven andra medier bor omfattas av en &versyn for att nd det skyddet.”

Det kan tyckas som en ohelig allians detta att ett av de av hivd radikalaste av de svenska
riksdagspartierna gor gemensam sak med av de virdekonservativa. I denna artikel kommer detta
ndgot forvinande sakernas tillstand i svensk kulturpolitik att belysas med en historiserande bakac-
blick. Detta dr nimligen inte forsta gingen vinsterpartiet och foretridare for frikyrkordrelsen gor
gemensam sak kring filmcensuren.* Nir det runt nyaret 1964 bliste som hirdast kring Vilgot Sjo-
man och dennes kontroversiella filmatisering av Lars Gorlings roman 491 var det i pingstrorelsens
dagstidning Dagen som de allra flesta rosterna for censuringripande héjdes. I kommunistiska
organet /Ny Dag fanns dock ocksa dterkommande roster for ett forbud mot filmen.

I en nyutkommen bok om arbetarrorelsens mediestrategier under 1900-talet pétalar redakedr-
erna Mats Jonsson och Pelle Snickars hur den samlade arbetarrorelsen — inbegripet sévil socialde-
mokrati och fackféreningsrorelse som mer vinsterorienterade partier — linge héller sig avvaktande

infér det nya filmmediet. Det ir forst under 1930-talet som man pa allvar bérjar nirma sig de

1. Dagens Nyheter, 070823.

2. Aftonbladet, 070822, citerad av Jesper Bengtsson pé ledarsida.

3. Dagens Nyheter 070823.

4. Huruvida det politiska partiet Kristdemokraterna fortfarande bér ses som frikyrkobaserat kan vara osagt. Att partiet ursprungligen
har sin grund i pingstrérelsen och i den moralengagerade debatt som drevs i dagstidningen Dagen vid sextiotalets bérjan dr dock en del av
kristdemokraternas egen historieskrivning. Ovan nimnde Kihlstrém har ocksa sjilv bakgrund som pingstpastor. http://www.kristdemokraterna.
se/dankihlstrom/Dettaarjag.aspx (29/12, 2007)
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rorliga bilderna.® Den initiala forsiktigheten bryts av ett intresse som dels yttrar sig i att nyttja
mediet fr propaganda, dels i en vilja att reglera utbudet genom stéd till god film. Nir det giller
den samlade frikyrkororelsen ir bilden radikalt annorlunda vad giller attityder till filmen, dtmin-
stone i borjan av det foregiende drhundradet. Det var inte sillan i missionskyrkor, i metodistkapell
eller hos baptistforsamlingar som det nya filmmediet forst férevisades dren runt sekelskiftet 1900.
Jag kommer i det foljande att folja just frikyrkospdret bakat i den svenska filmhistorien i nigra

korta fallstudier.

Frikyrkornas mediestrategier i en férindrad offentlighet

I Jonkoping — ett av de starkaste fistena for frikyrkorérelser i Sverige — var dessa nya samfunds
betydelse for introduktionen av filmmediet pataglig. Nar film visades i staden for forsta gdngen i
december 1897 var det i baptisternas kapell Betania.® Under den initiala period da filmen dnnu
saknade de mediespecifika lokaliteter som hir i landet far beteckningen biograf (i Jonkdping 6pp-
nas den forsta biografen 1905) var det ocksd i forsta hand hos frikyrkorna som tidens kringresande
filmférevisare kunde visa filmer. Av de totalt 32 besok av férevisare som Mikael Nordstrdm och
Lars Ostvall kunnat identifiera i Jonkoping under aren 1897-1905, sker 24 (det vill siga 75 pro-
cent) hos Metodistkyrkan eller i Betania.” Detta ir nu inte ndgot unike for Jonkoping. I flera andra
undersdkningar av tidiga filmvisningar i Sverige kan man iaktta hur frikyrkorna upplater sina for
indamadlet limpade samlingssalar till kringresande cinematografforevisare. Rune Waldekranz har i
sin pionjirstudie Levande bilder: Film och biograf'i Sverige 1896—1906 berdknat att 24 procent av
filmvisningslokalerna i landet ar 1900 utgjordes av frikyrkor; endast godtemplarlokaler var mer
representerade.® Lokala studier av tidig film- och biografkultur i stider som Givle eller Orebro visar
pa liknande sitt hur framfér alle Missionsforbundets forsamlingslokaler snabbt blir en frekvent
arena for filmvisningar.’

Hir skiljer sig de svenska resultaten frin forskning som rér andra linder i vistvirlden vid samma
tid. Undersékningar har exempelvis gjorts av det tidiga filmvisandet i brittiska Nottingham och i
den lilla staden Lexington i amerikanska sédern, men dir syns frikyrkor bara ha haft en marginell
funktion som arena for rérliga bilder.'® Ar detta alltsd en svensk foreteelse: att frikyrkor bjuder in

nya medier och gor dem till sina? Flera svenska forskare har pekat pa folkrérelser i gemen som en

5. Jonsson, Mats & Pelle Snickars "Introduktion”, Jonsson & Snickars, red. Medier och politik: Om arbetarrirelsens mediestrategier under 1900-
talet, 2007), s. 23fF.

6. Mikael Nordstrom & Lars Ostvall, Aventyr i fil Om Grerna John J och John Ek frin Jinkiping, deras biografer,
distribution och filmproduktion samt nedslag i Jonkipings film- och biografliv 1897-2002, 2002, s. 23.

7.1bid., s. 45. Ovriga lokaler som anvindes/upplits var Jonkopings teater och Logen Heimdal. Allra flest visningar skedde i Metodistkyrkan (20
stycken), men Betania stod som vird for det lingsta bessket — Nordisk Biograf Co C Kopke, 9/2 — 22/2 1904.

8. Rune Waldekranz, Levande bilder: Film och biograf i Sverige 1896-1906, 1969, s. 219.

9. Asa Jernudd, Filmbkultur och nijesliv i Orebro 18971908, 2007, s 88F; Per Vesterlund, "Biografkultur i Givle: De forsta visningarna”, 2006.

10. SeSa A A Neleldain Street A : Movies and Commercial Entertainment in a Southern City 1896— 1930, 1995; respektive Mark
Jancovich, Lucy Faire & Leslie Stubbings, 7he Place of The Audience: Cultural Geographies of Film Ci iption, 2003.
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central arena for tidiga filmvisningar i landet.! Det dr nykterhetsrorelsen, liberala arbetarfreningar
och just frikyrkorna som forst visar filmer. Man producerar dock inte egna filmer utan upplater sina
lokaler till professionella férevisare som med inképta, foretridelsevis utlindska filmer — sillan med
teman och motiv med birighet pi den egna verksamheten — fyller samlingslokalerna med en publik
som var nyfiken pd det nya mediet.

I mingt och mycket var detta en landsortsforeteelse. I de storsta stiderna (Stockholm och
Goteborg) falnar efter sekelskiftet 1900 filmmediets initiala attraktion, for att ta ny fart nagra
ar senare dé de fasta biograferna blir en del av det urbana landskapet. Det ir i de halvstora lands-
ortsstiderna som filmens popularitet haller i sig, och det dr ocksd hir som folkrérelserna utgdr
viktiga offentliga arenor. Nir fasta biografer efter 1905 etableras dven pi landsorten marginaliseras
de kringresande forevisarna, och folkrérelsernas intresse for mediet svalnar. Pi 1920-talet anvinder
sig Missionsférbundet ater av film, men nu agerar man sjilva ambulerande forevisare i de s kallade
“kongobussarna” som frin 1924 och nagra decennier framat fungerar som multimediala spridare av
missionsverksamhet och exotisk kultur i ett.’> Med anvindandet av bussen ser vi alltsi precis som
i fallet med filmen hur en frikyrkoorganisation pafallande kvickt anvinder en ny teknologi for att
kommunicera sin verksamhet.

Att sdga att folkrorelsernas intresse for filmen svalnar 4r dock bara en halv sanning. Frin 1905
och framat vicks en hiftig opinion mot filmmediet i den svenska offentligheten. Biograferna
domineras allt mer av fiktionsfilmer som med filmhistorikern Rune Waldekranz ord “uppfattas
som i estetiskt avseende undermaliga alster”.'> Debatten om biografrepertoarens skadeverkningar
blir ett frekvent inslag i press och allmint métesliv. Hir deltar de bildade samhillskikten och
foretridare for utbildningsvisen — men ocksi kyrkan, arbetarrérelsen och andra folkrorelser hors
i debatten om filmen." Det finns en sjilvklar affinitet mellan denna opinionsstorm och andra
attacker pd unga medieformer genom historien. Masstryckta romaner, tv, video eller datorspel har
som nya medier alla utsatts for hiftiga utfall frin foretridare for ett etablerat samhille. Om man
for en stund bortser fran dessa cykliska bilder av moralpanikens eviga aterkomst mediehistorien
igenom, finns dock anledning att mer precist titta pd just frikyrkors roll i denna process i for-
hallande till platsen (eller rummet) for filmvisningarna.

Michel Foucault har med begreppet hezerotopi beskrivit hur visuell kultur 4r beroende av platser
eller rum som kan anta dimensioner som 6verskrider rummets begrinsningar, utrymmen som kan
sammanfra flera (kanske till synes oférenliga) rum. Foucault har sjilv exemplifierat med biografen,
teatern, den orientaliska tridgirden eller kyrkogarden.” De tomrum i staden (inte sillan rivnings-
tomter) som i en begynnande modern offentlighet kunde rymma utstillningar och uppvisningar av

vilda djur, panoramor, ny teknologi och andra attraktioner 4r ockséd ypperliga exempel pa heteroto-

11. Se Waldekranz, Jernudd eller Vesterlund. T Filmen i Sverige: En historia i tio kapitel, 1991, pekar ocksd Leif Furhammar pa hur tidiga
filmférevisare “ingalunda [var] socialt jimstillda med marknadsgycklare och annat tvivelaktigt patrask” utan rérde sig i sobra sammanhang som
nykterhetsloger och frikyrkor. Furhammar, 5.18.

12. Lotten Gustafsson Reinius, "Kongobussen kommer — Rituella resor och materiella sammanféranden i missionsrorelsens mediebruk”,
Opublicerat paper, Svenska historikermétet 2008, Lund.

13. Waldekranz, s. 267.

14. Se Waldekranz, s. 267 ff; Jan Olsson "I offentlighetens ljus: ndgra notiser om filmstoff i dagspressen”, 1990.

15. Michel Foucault, ”Andra rum”, 2008/1984.
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pier. Det dr inte minst existensen sidana heterotopier som ger en publik bas for ett nytt medium
som filmen runt sekelskiftet 1900. Nir Betania eller Missionskyrkan upplater sina samlingsrum for
filmvisningar agerar de alltsi helt i enlighet med en samtida mediekultur dir offentligheten i allc
hégre utstrickning fylls av heterotopier. Biografernas ankomst innebir f6ljaktligen att en konkur-
rerande heterotopi etableras. Kanske handlar dessa tidiga kontroverser runt mediet inte bara om
forestillningar om forkastlige innehall och undermalig estetisk form. Hir kan vi ocksd se om en
kamp om det offentliga rummet och dess potentiella massor — en strivan att inritta alternativa
offentligheter, parallellt eller till och med i opposition mot den dominerande offentligheten.
Begreppen del- eller motoffentlighet ir himtade fran den tyska politiska teoretikern Alexander
Kluge och landsmannen Oskar Negt (filmare och forfattare) som lanserat det som en utmaning
mot Jiirgen Habermas teoribildning kring de kommunikativa férutsittningarna for medborger-
lighet, demokrati och offentliga samtal.’* Motoffentligheten #r ett alternativ till den dominerande
(eller hegemoniska) borgerliga offentlighet som Habermas beskrivit, och kan beskrivas som en sorts
alternativt universum dir egna kommunikativa rum och egna mediala strukturer skapar potenti-
ella motsténdsfickor i en dominerande (politisk) kultur. Ofta har begreppet anviints normativt fér
att idealisera delkulturer och politiska rorelsers oavhingighet i en foregiven falsk borgerlig virld.
Begreppet skulle dock kunna appliceras dven for frikyrkor, si som vi i de anférda exemplen ovan
sett dem forhalla sig till nya medier vid seklets bérjan. En initial samverkan foljs av motstind nir
biografen etableras som institution. Bengt Bengtsson berittar i sin text i denna bok om hur olika
kristna samfund under de decennier som f6ljer uppritthaller en fortsatt ambivalens — dominerad av
en avstindstagande tendens — infér filmmediet. Visserligen ger sig Svenska Kyrkan in i filmproduk-
tion i enstaka fall, men fram till 1940-talets moraliska resning hos filmbranschen priglas relationen
mellan biograf och kyrka av en 6msesidig avvaktan. En avvaktan som efter andra vérldskriget skulle

avlosas av ett mer uttalat intresse for filmmediet, inte minst frén olika frikyrkliga hall.

Filmen i det godas tjanst: Ett salt utan silta

I en artikel i Eskilstunakuriren kunde man 1962 under rubriken "Kortfilmen skall visa vigen till ett
storre kyrkligt intresse” ldsa om hur man nu inom kyrkan i allt hogre grad bérjar se filmen som ett
anvindbart och viktigt medium. I artikeln fokuseras visserligen frimst statskyrkans allt mer acceler-
erande filmverksamhet under ett par decennier, men hir finns generella resonemang av intresse fr
den diskussion som forts ovan. Ingmar Strém — sedermera biskop i Stockholms stift — intervjuas i
artikeln och poingterar hur televisionens tillkomst gjort den rérliga bilden “accepterad [...] som
bildningsmedel” i kretsar som tidigare inte besokt biografer. Strom exemplifierar med stringt schar-

tauanska liger pd vistkusten, dir man tidigare aldrig sett en film, men dir tv gett filmen (med

16. Se Oskar Negt & Alexander Kluge, Offentlichkeit und Erfabrung, 1972.
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Stroms ord) “insteg i deras egna hem”."” Nir rorliga bilder dterfinns i ett medialt forum utan given
fysisk plats blir den alltsd mindre kontroversiell dven for stringt kyrkokristna grupper.

I frikyrkliga offentliga fora fortsitter dock sjilva biografen och dess utbud att vara en kon-
troversiell foreteelse dven i tv-dldern. Inom arbetarrdrelsen hade det under 1940- och det tidiga
1950-talet forts en livlig debatt runt filmmediet. Rérelsepressen hade diskuterat god och dilig film,
uppbygglig film samt film som politiskt vapen. Man hade ocksa sjésatt en reguljir och frekvent
filmproduktion. Ett permanent strak genom denna debatt 4r den smakpolitiska diskursen kring
kvalitetsfilm. Ett annat genomgiende tema ir diskussioner kring den kommersialiserade film-
branschens (det vill siga Hollywoods) férkastlighet. En stindigt refererad bakgrund ir biografens
centrala roll som opinionsbildare i det moderna samhillet. Vid tv:s ankomst avmattas f6ljaktligen
intresset for filmmediet patagligt i arbetarrorelsens press. Istillet stills det nya tv-mediets poten-
tiella roll som politisk och social maketfakeor i fokus.’ Detta intensiva — men bitvis ambivalenta
— intresse for filmen tas under 1950-talet nu istillet upp av olika frikyrkliga fora.

I en skrift frin 1953 — Vad ska vi siga om filmen? utgiven pi Missionsférbundets forlag — dis-
kuterar David Ljungstrém filmmediet i ordalag som kan ses som en fortsittning pd arbetarrérelsens
da drygt decennielinga filmdiskussion. I referenslistan upptas flera av de skribenter som flitigt
publicerat sig dir (som C. J. Bjérklund, Elsa Brita Marcussen och Gerd Osten). Biograffilmens
mediala dominans patalas och filmbranschens kommersialitet kritiseras. Dessutom f6rs en ny pus-
selbit in i resonemanget: biografen som en virldsomspinnande konkurrent till missionen.”” Under
rubriken "Den kristne, penningen och filmen” stiller Ljungstrom upp fyra frigor som man som

kristen bor stilla sig:

1) Har vi kristna réd att ge ut pengar pa biobesok?

2) Ar det inte oritt av de kristna att hjilpa till med att finansiera filmmagnaternas och

filmstjirnornas lyxliv?

3) Bér inte en kristen ta avstdnd idven frin den goda filmen emedan han genom att gynna den ger

filmbolagen méjlighet att ge ut dven mer dalig film?

4) Skall inte en kristen ta avstind fran denna filmproduktion, som i si hég grad dirigeras av

penningen??’

17. Eskilstunakuriren, 620830.

18. Se Per Vesterlund, “Den svenska modellen — Arbetarrorelsen, staten och filmen”, 2007.

19. David Ljungstrém, Vad ska vi siga om filmen?, 1953, s. 8. Ljungstrém papekar hir hur “sirskilt den amerikanska filmen varit en utmaning
till den kristna missionen”.

20. Tbid., s. 15.


https://missionen.19
https://fokus.18

32 PER VESTERLUND

Ljungstroms svar pa dessa frigor kan sammanfattas i att kulturprodukter inte bér ses som syndiga
blott med utgdngspunke i bakomliggande ekonomiska intressen. Han jimfér med hur bokfdr-
lag i en bred produktion med moraliskt tvivelaktiga alster ocksa kan ge ut “vilsignelsebringande”
bocker utan att det ligger nigot problematiskt i detta. Visserligen har risken for att god film blir
vigvisare till dalig film patalats fran olika kristna héll — Ljungstrdm exemplifierar med citat frin
den svenska pingstrérelsens ledare Lewi Pethrus — men dessa risker foreligger enligt forfattaren
frimst “f6r sddana som saknar en fast kristen forankring och som inte dger nigon stérre motvilja
mot den undermaliga och osunda filmen”.?' I Ljungstroms lilla filmbok fér forfattaren fram en rad
strategiska tankegdngar om hur den goda filmen ska stillas i trons tjinst. Dels behévs en opinion
runt filmen som inte blott férdémer, utan pekar pa de goda alternativ som finns. Hir 4r recensions-
verksamhet i den kristna dagspressen ett tinkbart verkeyg enligt Ljungstrdm. Dessutom bér dven
filmproduktionen tas i kristendomens tjinst — genom dokumentirer om missionen, men ocksd
genom produktion av berittande genrefilm kan ett kristet budskap levandegoras. Ljungstrom leker
hir med tanken pa filmbiografier &ver kristna personligheter eller kristna sing- och musikfilmer.
Till sist fors ocksa lokalfrigan fram. Ljungstrom tinker sig “sirskilda lokaler, i vilka blott kristen
film visades”.??

David Ljungstroms bok kan alltsd ses lika mycket som en mediestrategisk pamflett som den
kan betraktas som ett etiske inriktat diskussionsunderlag infor en alle mikeigare populdrkuleur. Nir
han i slutdiskussionen menar att ju effektivare ett medel ir, desto nédvindigare ir det, att det
tas i det godas tjdnst”, dr det frimst den forsta forstielsen som aktualiseras — filmen behéver tas i
kristendomens tjanst.”* De strategiska planer som f6rs fram i Vad ska vi siga om filmen? ir nirmast
en karbonkopia pa den filmverksamhet som redan hade sjésatts inom arbetarrérelsen. Folkets hus-
rorelsens lokaler blev pd 1940-talet biografer dir man visade film producerad av Filmo (igt och
drivet av bland annat SAP och LO), Svenska Folkbiografer eller Nordisk Tonefilm (de tvd senare
folkrérelsedrivna bolag med starkt socialdemokratiskt dgarintresse). I A-pressen fick filmfragor ett
pafallande stort utrymme och de egna bolagens filmer uppmirksammades stort i tidskrifter som
Frihet (SSU) och Finstret (ABF). Néagon filmverksamhet av arbetarrdrelsens dignitet skapas inte av
Missionsférbundet, eller av nigot annat frikyrkligt samfund. Diremot bérjar film regelbundet att
recenseras i Svenska Morgonbladet vid denna tid, detsamma giller ett antal tidningar i Jonkopings-
trakten (som Swmidlandsposten) som nu bérjar anmila filmer samtidigt som man liter biograferna
annonsera i allt storre utstrickning.

Denna tillitande attityd till filmmediet 4r dock inte allenarddande i frikyrkliga kretsar
under 1950-talet. Lewi Pethrus har redan anforts som exempel pd ett motsatt forhallningssice
och pingstrorelsens dagstidning Dagen blir ocksd under decenniets senare del ett frekvent forum
for filmdebatt. Hir 4r det inte ett eventuellt anvindande av den goda filmen som diskuteras. I

stillet fokuserar man pé just mediets avarter i aterkommande artiklar och ledare. Ofta ror det

21. Ibid., s. 19. Lewi Pethrus argument mot filmen — "det oklanderliga” som "en vigvisare till det klandervirda” — himtar Ljungstrém fran
skriften, 1 dag lek — i morgon tirar: Tankar kring tidsliger, 1947.

22. Ljungstrom, s. 59.

23. Ibid., s. 52.


https://tj�nst.23
https://visades�.22
https://filmen�.21

EN OHELIG ALLIANS? 33

innehéllsmissiga frigor som relateras till en urartad kulturindustri. Aven detta skulle kunna ses om
ett arv fran arbetarrorelsen, dir man regelmissigt pa ideologiska grunder kritiserat populirfilm som
ett uttryck for eskapism och borgerlig falskhet. I Dagens filmartiklar drivs dock kritiken i hogre
grad av moralisk indignation 4n av ideologiska analyser. Dessutom skiljer sig de féreslagna strate-
gierna fran arbetarrérelsens. Dir hade man sedan linge propagerat for ett kvalitetsstdd dill film
— ndgot som ocksé blev verklighet i och med Svenska Filminstitutets grundande 1963. I Dagens
ledarartiklar dr det istillet censurfrigan som tas upp. I stillet for att verka for att god film ersitter
den onda eller diliga pliderar man hir for forbud av undermaligheter. Stéd till filmbranschen eller
sinkningar av ndjesskatten férhéller man sig kritisk till.

Ett smirre axplock av exempel fran det sena femtiotalet kan illustrera. Ofta beskriver man i
allmint negativa ordalag biograffilmen och dess innehdll. "Den film som dryper av sentimentalitet
och sadism gor de storsta kassorna”, heter det i en ledare i oktober 1959, foranledd av ett censur-
ingripande mot den danska filmen En frimling knackar pi som klipptes ned av Statens biograf-
byra.? Nir den svenska gangsterthrillern Det hiinder i natt som forsta inhemska film totalférbjods
av censuren 1956 tog en ledarskribent i Dagen tillfillet i ake att dels framhalla biografbyrins beslut
som beromligt, dels ta det intriffade som utgingspunke for att kritisera filmbranschens krav pé
skatteldttnader och subventioner. Man pétalar hur de svenska biografernas ”6verdimensionering
[...] dr helt omotiverad och sjilvfallet méste leda till vissa besvirligheter”, och den nyss férbjudna
filmen tas som intike for att branschen ir pd vig at fel hill.” Nir biografbesoken nigra dr senare
— efter tvis intdg — halverats, appladerar man i Dagen utvecklingen pa ledarplats: “ur allmin syn-
punkt bér ett bortfall av biograferna medfora ett plus”, d& “filmen har — det kan knappast bestridas
—en stor del i den forflackning, som kinnetecknar umgingeslivet och den péverkan pd ungdomen
som filmen otvivelaktigt har, verkar i negativ riktning.”* Televisionen — liksom radion ett medium
i allminhetens tjanst, genom public service-avtalet till och med delvis dgt av kyrka och folkrérelser
— dr uppenbarligen (precis som vi sett Ingmar Strom antyda) mindre kontroversiell én den kom-
mersiellt drivna biografen.

Att det inte enbart ir filmernas innehdll som ir stdtestenen tydliggdrs i en ledarartikel i Dagen
1960, forfattad av Lewi Pethrus. Under rubriken ”De kristna och filmkrisen” tar han avstind dels
fran de i samtiden frekventa fiktionsfilmerna med bibliska motiv som fyllde biograferna, dels fran
ambitionen att inlemma film i frikyrkornas verksamhet pa det sitt vi sett David Ljungstrom plidera
for. Bibelfilmerna 4r precis som “gangsterscenerna och prostitutionens orgier” blott en spekulation
fran filmbranschens sida, denna ging dock inte i sensationslystnad utan i “en begynnande andlig
vickelse”.? Att sjilva framstilla film i vickelsens tjinst 4r inte heller en vig att g4, enligt Pethrus:
"Resultatet kan bli att den religiésa biografen i frikyrkorna inte formar samla den allminhet som
Sverhuvudtaget forlorat intresset for filmforevisningar och de samtidigt blir av med de allvarliga

och brinnande kristna, vilka anser att de till filmf$revisningar férvandlade vickelsemétena ér ett salt

24. Dagen, 591017.
25. Dagen, 561015.
26. Dagen, 591225.
27. Dagen, 600220.
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utan silta”.” Tro, moral och mediestrategi fir som vi ser samsas pa ett inte helt littdverskddlige sictt.
Att filmen och biografen — mitt i sin djupaste kris sedan mediet introducerades — ir ett angelignare
imne 4n nagonsin for frikyrkorna stdr dock klart vid en dverblick dver tidningar som Dagen och
Svenska Morgonblader. Detta nigot paradoxala férhillande skulle nigra ar in pi 1960-talet fa sitt
kanske tydligaste och mest betydelsefulla uttryck i en av de hiftigaste offentliga strider som forts

kring en enskild svensk film.

491 — en kriftsvulst i vilfirdssamhillet

Hosten 1963 hade si det filmstod som sé linge diskuterats — och som vi sett kritiseras i Dagen
— hunnit bli verklighet. Denna hést premiirlades ocksé en film som skulle komma att tillhora de
mest omdebatterade i svensk filmhistoria. Vilgot Sjomans filmatisering av Lars Gérlings roman 491
limnades in for granskning hos Statens biografbyra i borjan av december. I mellandagarna kom
beslut om att totalforbjuda filmen. Efter éverklagande dndrades sedan beslutet och filmen kunde
efter klipp fi premiir i mars 1964.

Gorlings berittelse var en osminkad och realistisk skildring av ett ungdomshem i centrala Stock-
holm, dir en sjilvuppoffrande och idealistisk socialvirdare — Krister, i filmen spelad av Lars Lind
— blir brutalt utnyttjad av de kriminella ungdomarna pd hemmet. Titeln anspelar pA Matteusevan-
geliet och Jesus uppmaning att forldta “icke sju, utan sjuttio ganger sju ginger”.” En slutgiltig
forlatelse stills mot det oférlitliga. Kan man forldta en 491:a ging? Det autenticerande tilltalet och
det utmanande innehéllet i Sjomans filmatisering — en explicit sexuell motivsfir genomsyrade flera
av de scener som upplevdes som mest kontroversiella eller stotande — vickee starka kinslor. Anders
Aberg har i sin doktorsavhandling om Vilgot Sjoman, 7zbx (2001), noggrant belyst debatten runt
filmen. Aberg set, helt rimligt, de intensiva offentliga diskussionerna kring 497 som ett exempel pd
hur en film kan betraktas som ett “omstritt tecken” i offentligheten.®® Sjomans film kom att tas till
utgangspunkt for bide rent censurrelaterade spérsmél om konstens autonomi och det fria ordet,
och for mer generella frigor om moral och konstnirliga virden i gemen.

Dagen var ett av de fora dir moraliska virden i kombination med censurfrigor kom att ges
mest konsekvent uttryck. Det var ocksd i Dagen som flest artiklar skrevs i detta amne. Redan i juni
publicerade journalisten Hans Hederberg i BLM en omfattande kartliggning av debatten i sju
rikstidningar under perioden 28/12 1963-5/5 1964.%' Hederberg betraktade 497-striden som en
del av en stdrre moraldiskussion, vilken ocksd inkluderade exempelvis 140 likares “hemstillan till

Konungen om atgirder for forstirke karakeirsfostran”. Undersokningen rérde hela moraldebatten

28. Tbid.

29. Matt. 18:22.

30. Anders Aberg, Tabu: Filmaren Vilgot Sjiman, 2001, s. 126. Aberg drar hir paralleller till hur receptionshistorikern Janet Staiger i dialog med
rysk formalism har diskuterat spriket — och orden — som en "valpats for ideologiska strider”. Ibid, s. 162.

31. Hans Hederberg, "7 tidningar, 491 och 140", BLM nr. V1, 1964. Tidningarna ir Aftonbladet, Dagen, Dagens Nyheter, Expressen, Ny Dag,
Svenska Dagbladet och Stockholms-Tidni Den undersokta perioden start motiverades av Biografbyrans beslut 28/12 och dess slut med
BLM:s pressliggning.
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véaren 1964. Dagen star for det sirklassigt storsta antalet artiklar.®> Dagen ir inte bara den mest
aktiva tidningen i debatten, Hederberg noterar ocksa dess konsekventa linje i jimférelse med andra
tidningars uttryck for den diskursiva heterogenitet som ocksi Aberg patalat: ”Inte ens citatspalten
gav [...] plats for nagra avvikande meningar.”* Hederberg menar hir att man i Dagen inte bara
velat visa sin egen sedliga indignation utan ocks strivat efter att ge intryck av en bred folkopin-
ion.

Vad skrev man da i dessa artiklar? Hur ser denna konsekventa indignation ut? Lewi Pethrus
utnimnde kort efter forbudet i en ledare 497 till en “kriftsvulst i vélfirdssamhillet.”** Forbudet
av filmen sigs sjilvfallet med positiva 5gon och man hilsade beslutet som vilkommet. Biograf-
byréns beslut éverklagas dock av Svensk Filmindustri och Sjéman och under de vinterminader som
foljer skriver Dagen kontinuerligt om filmen med starke stéd for filmcensurens agerande. Ingmar
Bergmans film Zjstnaden hade under foregiende ar omgirdats av en liknande debatt. De explicita
sexscener som Bergmans film innehsll hade fatt enskilda personer att JO-anmila den. Aven dir var
Dagen ett frekvent publicistiskt forum och debatten kring 497 kan i mingt och mycket ses som
en mer intensiv fortsittning av 1963 4rs offentliga strid om Zjstnaden och dess eventuella skadliga
tendens. Artiklarna mot Tjstnaden ir dock betydligt mer resonerande och aterhillsamma i tonliget
idn de som foljer pd forbudet mot 491, dven om filmens konstnirliga virde dels ifrigasitts och des-
sutom inte ses som ndgon ursike for att “rota i elinde och smuts”.? Intressant 4r ocksd att redan
innan 491 hade limnats in for granskning finns pa Dagens ledarsida forespeglingar om hur filmati-
seringen av Lars Gérlings (6)kinda roman skulle kunna komma att tinja 4n mer pa grinserna for
det acceptabla in vad Bergmans film hade gjort.’

Nir beslut om att dnda tillita visning av 491 efter klipp fattades av regeringen den 27 februari
fortsatte man i Dagen att med emfas plidera for fortsatt forbud. Bara nagra dagar senare meddelade
Lewi Pethrus i en ledare att ”i och med detta regeringens stillningstagande fores en hel del frigor
mot sin spets”, samt att beslutet skulle ”fa avgorande betydelse for vart folks framtid.”® Detta
samtidigt som Pethrus lite paradoxalt menar att beslutet inte &verraskar honom. Ett par veckor
senare — infor premiiren pa filmen — patalade Pethrus i en ny ledare hur det inte skulle "férundra
oss om regeringens godkinnande av denna film blir upptakten till att det nya, frin manga hill
patinkea, kristna partiet dnnu mer aktualiseras.”®® Pethrus nirmar sig stundtals en hért ideologi-
kritisk vinsterretorik nir han i denna ledare malar upp ett scenario dér Sjomans film fir repre-
sentera “den andliga spis som profithungriga nojesfabrikérer kommer att servera svenska folket
och sirskilt dess ungdom”.* 491 framstills som kulmen p3 en osedlig utveckling i landet. Under

rubriken "Valskolk i host gagnar kulturradikalerna” hade Bertil Carlsson i samma tidning nigra

32. Ibid. Detta giiller i alla de tre kategorier som Hederberg formerar ("491 och censuren”, 7140 och moralen” resp. "moral (allmint)”), av de
256 artiklar som han totalt undersoke finns 84 i Dagen. Vad giller just 491 handlar 30 artiklar (varav 11 ledare) i Dagen om filmen och beslutet att
forbjuda, att jimfora med 25 i Svenska Dagblader (9 ledare) och 18 i Aftonblader (varav 4 ledare) som foljer darnist.

33. Ibid. s. 455.

34. Dagen, 640124.

35. Se exempelvis Dagen, 631105, 631126 samt 631129.

36. Dagen, 631129.

37. Dagen 640303.

38. Dagen 640314.

39. Ibid.
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dagar tidigare uppmanat viljarkdren att sluta upp kring kristna kandidater.”’ Senare i mars pliderar
Olga Sundqvist i Dagens spalter for inrittandet av “ett parti som irligt, malmedvetet och energiske
arbetar for att fi fram de kristna virdena”.*! Bade Carlsson och Sundqvist tog givetvis spjirn mot
premidrvisningen av den kontroversiella filmen. Andra artiklar i Dagen var fortfarande mer fokuse-
rade pd sjilva beslutet att slippa filmen och pé censurfragan, 4n pa att plidera f6r en bred politisk
samling pa kristen grund.** Senare under dret kom tidningen ocksa att granska hur det kvalitetsstod
vars inforande man kritiserat i efterhand kom att gagna Sjomans film.®

Det ir frapperande hur 497 s snabbt blev en film som nistan ingen hade sett, men som nistan
alla hade hért talas om och hade ésikter om. I en opinionsundersdkning i februari 1964 sade sig
93 procent av de tillfrigade vara bekanta med filmen, en film som dnnu inte hade visats fér mer 4n
en handfull inbjudna (journalister, politiker, etcetera).* Inte heller de skribenter som si emfatiske
omskrev filmen i Dagen hade faktiske sett den. Nir man i januari bjuder in kristna debattorer till
en specialvisning nekar nimligen den skribent som ska representera Dagen och pingstrorelsen att
hérsamma inbjudan. I en ledare kommenterar man det uteblivna deltagandet med att man ”inte
behéver sorpla’ pornografi for att principiellt uttala sig om filmen.”*

Hur agerade da andra kyrkliga organisationer och samfund? Om vi tar Missionsforbundet
som exempel (f6r att aterknyta till de iakttagelser jag ovan gjort om femtiotalets filmdebatt) s ir
tonen hir betydligt mer problematiserande. Hir finns till och med representanter som pliderar moz
beslutet att férbjuda 491, eller som erkinner dess konstnirliga virde.’ Vid den férhandsvisning
for kristna grupper som genomfordes i januari 1964 deltog ocksa flera representanter for SME Jan-
Erik Wikstrom (senare folkpartistisk kulturminister under den borgerliga regeringsperioden 1976~
1982) erkiinde att filmen sysslade med visentliga problem, om in konstnirligt obalanserade.*’ Det
dr istillet (som Hans Hederberg noterar i sin undersékning) i Ny Dag som tonfall minnande om
dem i Dagen iterfinns. "Man kan undra hur linge det skall g att spekulera i sexualitet, underliv,
patologiska drifter, svordomar, spyor och kloakmodd”, skriver tidningen p4 ledarplats i januari.*®
Enligt Hederberg ir detta symptomatiske for de i och for sig fa artiklar (4 ledare) som tidningen
publicerar. I kritiken av profitintresset hos filmbranschen dras man mot samma svavelosande sprik
som Dagens skribenter. For att sluta resonemanget kan noteras hur man i Dagen & andra sidan
rubricerar en av sina kritiska ledare med det ideologikritiskt konnoterande begreppsparet "Konst
och profit”.#

Huruvida 491 verkligen var en utldsande faktor bakom bildandet av det politiska partiet Kris-
ten Demokratisk Samling infor valet 1964 ska hir vara osagt. I Géran V. Johanssons studie av

partiets forhistoria, bildande och forsta tvd decennier far visserligen debatten kring Sjomans film

40. Dagen 640311.

41. Dagen 640316.

42. Se exempelvis ledare om filmpéverkan (osign.) i Dagen 19/3 eller Arne Grahns artikel i samma tidning 1/4 om konst och moral.
43. Ledare under rubriken "Begreppet kvalitetsfilm”, Dagen, 641012.

44. Aberg, 5. 130.

45. Dagen, 640123.

46. Se Goran V. Johansson, Kristen demokrati pé svenska: Studier om KDS tillkomst och utveckling 1964 — 1988, 1985, 5. 93.

47. Expressen, 640127.

48. Ny Dag, 640104.

49. Dagen, 640313.
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stort utrymme, men samtidigt inverkade andra samtida skeenden. Dels debatter i sakfrigor — som
kristendomsundervisningens vara eller icke vara i gymnasieskolan — dels andra opinionsyttringar
— som exempelvis de 140 svenska likare som hésten 1963 undertecknar ett upprop dir man varnar
for sedligheternas forfall. Att tillskyndarna till en partibildning rider pa filmcensurfrigan, pa fallen
Tjstnaden och (framfor allt) 491, dr dock tydligt. Inte minst tidtabellen visar en péfallande synkro-
nisering med premiiren av 491. Den 16 mars 1964 premiirvisas slutligen 491 offentligt. Den 20
mars bildas foreningen Kristen Demokratisk Samling, som en knapp ménad senare ombildas till

ett nytt politiske parti.

Avslutning

Genom att gora historiska nedslag i nigra olika frikyrkors forhallningssite till filmmediet kan
saledes en samtida politisk sakfrigas behandling i ett av riksdagens utskott delvis ges ett forklarande
ljus. Aven om filmcensurdebatten inte ir den direkta orsaken till att vi har ett kristdemokratiskt
parti i Sverige ir frigan om en granskning av offentligt visad film en hogst symboltyngd friga i
partiets historia. Beroringspunkter med partier till vinster om SAP fanns ocksd i den debatt som
fordes pd 1960-talet.

Det kunde vara litt att betrakta résterna for censur inom frikyrkordrelsen som blott ett uttryck
for en bigott och inskrinkt moralism. Samtidigt fir man inte gldmma att de aspekter hos film-
mediet — flird, sexualitet, vald etcetera — som kritiseras framfér allt i tidningen Dagen, ir sidana
inslag som kritiserats hos filmmediet frin snart sagt varje politiskt héll sedan tidigt 1900-tal, inte
minst av arbetarrorelsen och av radikala vinsterfalanger. Det 4r snarare retoriken dn tematiken som
frapperar i exempelvis utfallen mot Vilgot Sjémans film 497 fran pingstrorelsens foretrddare. Hir
finns naturligtvis ocksé all anledning att tinka sig att en djupt upplevd oro dver innehallsliga aspek-
ter i filmen var en viktig del av motstdndet och upprérdheten. Det finns dock skil att samtidigt
betrakta den offentliga debatten kring biografilmen — framfér allt kring 497 — som lika mycket
mediestrategi som moralpanik eller mediepanik. Det som hotades var inte bara virden av moralisk
och andlig art. Filmmediet hade ocksa linge varit ett hot i kampen om det offentliga rummet och
massorna. Dessutom var sjilva biografen ett konkurrerande rum.

Samtidigt ser vi ocksd att frikyrkororelsen ér langt ifrin homogen. Hos Missionsférbundet
— som hir har kontrasterats mot pingstrorelsen — ér hallningen gentemot nya medier betydligt mer
bejakande. Detta skulle kunna tolkas som ett mindre stringt sitt att utdva kristen tro — men ocksé
som en annan mediestrategi. Istillet fr att anvinda sig av filmen som en hotbild anvinder man
sig av den som ett vilsignat medel, precis som boktryckarkonsten en gang utgjort en férutsittning
for en reformerad kyrka. Kanske kan de tva frikyrkor vi hir iakttagit ses som tva skilda — nirmast
motsatta — exempel p& hur man strivat efter att inritta en alternativ deloffentlighet eller en mot-
offentlighet; hur kampen om heterotopin har utlést olika forhallningssitt infér de hot om konkur-

rerande rum som etablerats vid sidan av kyrkorummen. Tillatande attityder som ocksa inneburit
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en ambition att sjilv transformera sitt budskap i nya medieformer, eller mer avvaktande eller rent
av fientliga hallningar som snarare strivat efter att minimera den mediala diversifieringen i det
formedlade kristna budskapet. Medier blir for dessa nya samfund runt det turbulenta sekelskiftet
1900 helt avgérande for att uppritthélla synlighet. Filmen ir ett medium som omedelbart appelle-
rar, for att sedan forloras till mammon. Successivt dtererdvrar man sedan (som i Missionsférbun-
dets fall), eller distanserar sig (som i pingstrorelsens fall) fran filmmediet. P4 olika sitt strivar man
saledes efter att etablera alternativa deloffentligheter — vid sidan av bade statskyrka och en allt mer

sekulariserad modern kultur.
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Lena Roos

Vad ar vart att do for? Harforarens tal
i moderna dventyrsfilmer
och klassiska texter

Vi har alla sett denna scen i rader av actionfilmer: om ett 6gonblick ska det avgérande slaget borja.
Minga av de nirvarande kommer inte att leva till solnedgingen. I det 6gonblicket stiger hirféraren
fram och héller ett eggande tal dir han sammanfattar orsakerna till att soldaterna ska vara beredda
att ge sina liv i den fSrestéende striden. Denna typ av tal 4r en klassisk genre och som sidan vil
representerad i den antika historieskrivningen, men dven i moderna dventyrsfilmer.

I den klassiska antika historieskrivningen forvintades historieskrivaren, liksom idag, skapa
forstelse for et historiskt forlopp. Ett viktige sitt att gora detta pd var att karakeirisera huvud-
personerna i det historiska skeende som skulle skildras. Denna karaktirsbeskrivning kunde bland
annat goras genom de tal som forfattaren komponerade och lade i personens mun.! Redan i klassisk
tid var det underforstate att det var forfattaren som komponerade dessa tal. Talen ska alltsd inte
uppfattas som en realistisk dtergivning av vad som faktiskt sades den dagen pa slagféltet. Snarare
ska talen ses som ett koncentrat av de ideal som sigs som virdiga att d6 for, och som en sam-
manfattning av vilka virderingar som forfattaren uppfattade att den historiska person han skildrar
stod for. Det verkar troligt att dessa ideal omfattades dven av ldsarna av dessa klassiska verk, eller
dtminstone var logiska och begripliga for dem. Om dessa tal i alltfér hdg grad hade krockat med
sina samtida ldsares ideal sa skulle texterna inte ha natt den popularitet som de fick och dirmed
inte heller bevarats till vir tid. Pa s vis kan man alltsd se dessa tal som ett uttryck for ideal och
forestillningar i forfattarens samtid. Dirfor siger alltsd dessa tal, i de klassiska texterna, men dven i
de moderna dventyrsfilmerna, ndgot intressant om sin tid, om vad som virderas tillricklige hogt for
att det skulle kunna anges som ett motiv att d6 for. En jimforande studie som denna borde kunna
visa pd intressanta skillnader mellan olika samhillen och deras virderingar.

Den litterira konvention som hirférartalet utgdr uppfattades inte som historieférfalskning av

antikens ldsare. Kanske kan man siga att historikern i detta avseende pa ett visst sitt liknar den

1. P MCGushin, Bellum Catilinae. A Commentary, 1977, s. 12f.
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moderne talskrivaren. Vi vet alla att stora politiker och andra miktiga, men upptagna, personer inte
skriver sina tal sjilva. Istillet finns det professionella talskrivare som har till yrke att formulera de
idéer som han eller hon vet att personen ifriga stir for. Trots att vi vet detta, alltsa att politiker inte
skriver sina egna tal, si behandlar vi dessa tal som om de hade varit talarens egna ord. Jag tror att
de antika ldsarna kan ha haft ett liknande forhillande till de hirforartal som féorekom hos de klas-
siska historikerna. Man upplevde dem som bade sanna och inte sanna pa en ging. A ena sidan gav
de en bra bild av vad den historiske personen stod for eftersom forfattaren var en seridst arbetande

historiker, 4 andra sidan var sjilva orden en del av forfattarens konstnirliga komposition.

Ara, frihet och fiderneslandet

I de klassiska texterna dr det ofta hoga ideal som ira, frihet och fiderneslandet som anges som
motiv. Huvudpersonen kan vara en beundransvird hjilte och talet fungerar da som en illustra-
tion av dennes berdmvirda karaktir. Den romerske forfattaren Tacitus (ca 56117 eKr) later sa
erdvraren och stdthdllaren av Britannien, Tacitus egen svirfar Agricola, locka trupperna msom
med en irofylld déd, dmsom med utsikten om en litt seger och slutet pa de langa krigstigen.? Den
talande kan dock dven vara en mindre beundransvird person, och talet reflekterar da detta. Sa later
till exempel den romerske forfattaren Sallustius (86-35 fKr) i sitt verk Catilina upprorsmannen
med samma namn egga sina trupper forst med l6ften om rikedomar?®, sedan, nir upproret borjar
misslyckas, med utsikterna att dtminstone ridda sina liv.* Aven upprorsmakaren Catilina hinvisar
dock dven till héga ideal som frihet, fiderneslandet och 4ra och berommelse.’ I detta verk mots-
varar dessa tva tal, samt yteerligare tvi tal som hélls infér senaten av Caesar och Cato, omkring en
fjardedel av textmassan.

Liknande tal finns som sagt dven i en rad dventyrsfilmer frin de senaste decennierna. Filmerna
som ska diskuteras i denna artikel tillhér alla kategorin “stora” filmer inom populirkulturen: de
hade en stor budget, huvudrollerna spelades av nagra av vér tids mest namnkunniga skidespelare
och de sigs av ménga, pa bio eller p video/DVD. Filmerna faller inom den kategori som filmfor-
skaren Justin Wyatt har kallat High Concept-filmer. Med detta uttryck menar Wyatt filmer som gérs
och marknadsfors enligt en viss modell, allt for att de ska gd hem hos en si stor publik som majligt
och dirmed skapa storsta méjliga vinst. Wyatt listar en rad drag som karakeiriserar dessa filmer, till
exempel: en enkel handling som ofta kan sammanfattas i en mening, spektakulira specialeffekeer,
filmmusik som tjdnar till acc férstirka handlingen men som dven kan marknadsfoéras oberoende

av filmen, stora och kinda skidespelare som kan anvindas i marknadsféringen och en medveten

2. Tacitus, Agricola, 1957, 33:6-34:3.

3. Sallustius, Catilina, 20:7-15.

4. Sallustius, Catilina, 58:11. Det dr intressant att notera att Catilina sjilv borjar sitt andra tal med att konstatera att ingen hirférares tal
ndgonsin har gjort den fege modig. Tapperheten i strid beror istillet pa var och ens medfédda karakeir, 58:1-2.

5. Sallustius, Catilina, 58:8-11.

6. Sallustius, De coniuratione Catilinae, 1995, inledning av Monica Hedlund, s. 8.
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stridvan efter att omfatta s minga etniska och religidsa grupper som méjligt.” Med tanke pa att
filmerna inom denna kategori medvetet avser att appellera till s3 stora publikgrupper som méjligt
sa forefaller det rimligt att anta att de ideal som fors fram av dessa dventyrsfilmers hirforare i hog
grad samspelar med ideal som 4ven kan omfattas av en avsedd publik. I filmerna blir det ocksd
tydligt act dessa hirforartal blir en sorts koncentrat av det viktigaste temat i filmen. Hirforarens
tal sammansmilter med ett — tdnke eller reellt — filmskaparsubjekt. I valet av tema finns det bade
likheter och olikheter mellan de undersdkta filmerna, vilket kommer att framgé av analysen.

Filmerna som ingér i undersdkningen ir i kronologisk ordning Braveheart (1995), Indepen-
dence Day (1996), Sagan om konungens dterkomst (2003) och Kingdom of Heaven (2005). Indepen-
dence Day och Sagan om konungens dterkomst ir helt fiktiva. Independence Day utspelar sig i nutid
och handlar om att hela vilden blir invaderad av onda utomjordingar som kommit for att ta dver
jorden och alla goda krafter méste kimpa tillsammans f6r att sl4 tillbaka dem. Sagan om konungens
dterkomst ir den sista i Tolkiens trilogi om Ringen och utspelar sig i en fiktiv virld, som i mycket
paminner om ett medeltida Europa, men som dven befolkas av hobbitar, alver, orcher och andra
icke-minskliga varelser. Temat liknar det i Independence Day, men hir ir det de onda krafterna i
denna fiktiva virld under ledning av den onde Sauron som hotar att ta éver virlden och alla goda
varelser méste kimpa emot detta. I Braveheart och i Kingdom of Heaven vivs en i varierande grad
fiktiv intrig kring en rad historiska personer, i 1200-talets Skottland respektive 1100-talets Jeru-
salem.

Man kan bérja med att se den 6vergripande funktionen av hirforartalet i dessa filmer. Jag har
redan nimnt att det sammanfattar filmens tema. Men talet har ytterligare funktioner. For det forsta
sd har talet en tydlig narrativ funktion. Det later oss veta att nu kommer strax Slaget med stort
S som kommer att bli avgorande for hela historien. I alla dessa filmer s férekommer flera stora
slag, men bara ett storslaget tal. Det verkar alltsi som om filmberittelsen inte orkar med mer 4n
ett sadant tal per film. Kanske for att det skulle bli lingtrikigt men kanske 4ven for ate det skulle
forstora effekeen nir det giller att lyfta fram just detta slag som ett av filmens klimax.

For det andra sd tjinar talet dven till att lyfta fram hirféraren som en moraliskt hégtstiende
minniska. Det forekommer som sagt minga slag och ménga hirforare i dessa filmer, men dll
skillnad fran ledarna pé fiendesidan och 4ven fran mindre karaktirer pa de “godas” sida si visar
hirforartalet att just den hir hirféraren drivs av héga och nobla ideal, inte snéd vinning eller
krigslusta. Han vinner ocksa soldaternas respeke eftersom han talar till dem som individer for att
motivera dem, vilket ger intrycket av att han ser dem som tinkande, kiinnande minniskor, inte
bara en anonym armé, och att dessa soldater dessutom ska fatta ett medvetet beslut om att sldss pd
hirforarens sida, snarare 4n att fly dérifrin for att ridda sina liv. Dirigenom far dven fotfolket del

av de hdga ideal som talet uttrycker.

7. For en sammanfattning av vad som karakeiriserar High Concept- filmer, se Erik Hedling, " /ndependence Day: Popularitet, politik och "High

Concept”™”, 1999, dir forfattaren tillimpar dessa kriterier i en analys av Independence Day, en film som dven ingar i min undersokning. For mer om
denna genre, se Justin Wyatt, High Concept. Movies and Marketing in Hollywood, 1994.
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I bada dessa avseenden skiljer sig anvindningen av hirforartal mellan dessa moderna filmer och
klassiska historieverk: i klassiska texter férekommer flera tal per verk, och de ir alltid mycket lingre
dn i filmerna. Dessutom kan talen dven hallas av skurken i berittelsen som i fallet med upprorsma-

karen Catilina i Sallustius bok med samma namn.

Overlevnad, vinskap och manlighet

Vilka ideal ir det dd som lyfts fram i dessa filmer? Vi borjar med Independence Day: Talet hills av
den amerikanske presidenten som tillika ir stridspilot och veteran fran gulfkriget. Malgruppen, de
amerikanska piloterna, 4r en firgstark blandning av allt frin stridspiloter till amatérpiloter. De star
just i begrepp att gora sig redo for att angripa utomjordingarnas skepp, samtidigt som en tvimans-
mission dr pa vig mot deras moderskepp for att dir inplantera ett datavirus for att pa sd vis sabotera

utomjordingarnas hégteknologiska frsvarsskold som omger deras skepp. Talet lyder som foljer:

In less than an hour aircraft from here will join others from
around the world, and you will be launching the largest aerial

battle in the history of mankind.

Mankind - that word should have new meaning for all of us today.
We can’t be consumed by our petty differences anymore. We will

be united in a common interest.

Perhaps it is fate that today is the Fourth of July, and you
will once again be fighting for our freedom, not from tyranny,
oppression or persecution, but annihilation. We’re fighting for
our right to live, to exist, and should we win the day, the
Fourth of July will no longer be known as an American holiday,
but as the day when the world declared in one voice: We will
not go quietly into the night. We will not vanish without a
fight! We’re going to live on! We’re going to survive! Today we

celebrate our Independence Day!

Hir ér det tydligt att temat dr verlevnad. Det dr ocksd intressant att ménniskoslikeets verlevnad
gar som en rdd trid genom hela filmen i ett annat avseende ocksé. En av huvudpersonerna, David,
datorndrden som kommer pa hur utomjordingarna ska besegras, ir ocksa en, for amerikanska
forhillanden ovanlig miljévin: han har inte kérkort utan cyklar, 4r en rabiat foresprikare for kill-

sortering etcetera. Passande nog kommer ocksi de oticka utomjordingarna till jorden just for att
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plundra planeten pa dess naturresurser och sedan dra vidare. Ansvaret for jordens och minnis-
kosliktets verlevnad ir alltsd filmens grundtema.

Talet som foreckommer i Sagan om konungens dterkomst ir extra intressant eftersom filmen byg-
ger pé Tolkiens roman, men talet inte forekommer dir. I en filmatisering dir oindligt mycket har
skalats bort, har man alltsa i det hir fallet valt att ligga till en scen. Detta visar pa hur effekeivt just
hirforartalet forefaller vara for att sammanfacta filmens budskap och for att understryka filmens
narrativa klimax. En annan anledning till att man har lagt in talet ir sikerligen ocksd for att lyfta
fram Aragorn, den blivande kungen, som anfér trupperna. Det finns en liknande scen men utan
tal i romanen, men d4 ir det trollkarlen Gandalf som for ordet. Men att pa detta sitt lyfta fram
Aragorn féljer ett dterkommande monster dir filmerna betonar Aragorns roll betydligt mer dn vad
som ir fallet i Tolkiens romaner. I filmscenen stir trupperna under Aragorn i begrepp att gi ut i
strid mot morkrets armé, fastin de vet att de dr hopplost numerirt underligsna. Det huvudsakliga
syftet med deras attack ir heroiskt eftersom det inte syftar till att besegra fienden i strid utan till att
distrahera Sauron frin det faktum att deras vinner hobbitarna Frodo och Sam ir pa vig rakt in i

Mordor, Saurons rike, for att dir forstora ringen. Vind till trupperna siger Aragorn:
Sons of Gondor, of Rohan, my brothers!

I see in your eye the same fear that would take the heart from

me.
A day may come when the courage of men shall fail,

When we forsake our friends and break all bonds of

fellowship,
But it is not this day!

An hour of wolves and shattered shields when the Age of Men

comes crashing down.

But it is not this day!

Today, we fight!

By all you hold dear on this good earth, I bid you:
Stand, men of the West!

(min kursivering)
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Kanske forvdnas man av innehallet i detta tal, och skulle forvinta sig att det mer skulle handla
om den pagiende kampen mellan ont och gott. Men om man hér talet mot bakgrund av hela
filmtrilogin inser man att det lyfter fram det kanske viktigaste temat i hela trilogin, nimligen
vinskap, och alldeles sirskilt vinskap mellan min. Act det 4r talets viktigaste podng forstirks av att
det foljs av ett snabbt replikskifte mellan alven Legolas och dvirgen Gimli, sner av folkslag som
traditionellt ligger i luven pa varandra men som genom de gemensamma dventyren kommit att sta

varandra allt nirmare. Dvirgen Gimli siger pa sitc karaktiristiska, surmulna sict:
“Who thought I’'d die side by side with an elf?”
(Alven Legolas svarar)
“How about side by side with a friend?”

“Ay, I could do that.”

Vinskap, sirskilt vinskap mellan min, framstar alltsd som talets, och filmens, viktigaste tema.
Vilket 4r dé temat i talet fran filmen Bravehears? Scenen ir att den engelska kungen Edward
I har kommit f6r att sl ner skottarnas uppror mot honom. Den engelska armén 4r évermiktig,
precis som i fallet med utomjordingarna i Independence Day och Saurons armé i Konungens dter-
komst. Den skotska armén bestéir av en blandning av adelsmin och smibénder. Adelsminnen vill
forhandla medan ndgra av bonderna vill fly. Da rider den folklige ledaren William Wallace, spelad

av Mel Gibson fram och siger:

“Sons of Scotland! I am William Wallace.”

“William Wallace is 7 feet tall” (Invandning fran nagon ur

armén. Wallace fortsédtter:).

“Yes, I’'ve heard. Kills men by the hundreds. If he were here,
he’d consume the English with firebolts from his eyes and bolts

of lightning from his arse.”
(skratt)

“"I am William Wallace. And I see a whole army of my countrymen
here to defy the tyranny. You have come to fight as free men
and free men you are. What will you do with your freedom? Will

you fight?”
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“Against that? No! We will run and we will live” (invandning

fran nagon ur armén).

“Ay, fight and you may die. Run, and you’ll live. At least for
a while. And dying in your beds, many years from now, will you
be willing to trade all the days from this day to that for one
chance, just one chance to come back here and tell our enemies
that they may take our lives but they will never take our

freedom.”

Det hir talet 4r ganska typiskt for hela dialogen i Braveheart, den pendlar hela tiden mellan storsla-
gen, patriotisk och inte sillan chauvinistisk retorik, och folklig, ofta lite skabrés humor.

Hir ir det tydlige vilket det huvudsakliga temat i bade talet och filmen ir, nimligen frihet,
frihet frin engelsminnens fortryck, frihet till trygghet och sjilvbestimmande. Det anknyter dock
dven till det som jag skulle betrakta som filmens andra stora tema, nimligen hur man blir man.
”Sons of Scotland!” och "Free men you are!” ir typiska uttryck i filmen. Fokuseringen p& hur man
blir man, vad som karaketiriserar en riktig man, mandomsprov etcetera. ir ndgot som aterkommer
gang pd ging i viktiga scener i filmen.

Manlighet ir ocksd en viktig komponent i kampen mellan skottarna och engelsminnen. Nir
skottarna vigrar underkasta sig bestimmer den engelske kungen sig for att locka engelska adelsmin
att bositta sig i Skottland genom att lova dem zus primae noctis, det vill siga att nirhelst ndgon
av deras underlydande bonder gifter sig sa ska adelsmannen ha ritt att ta brudens oskuld pé brol-
lopsnatten. P4 sa vis planerar den engelske kungen att genetiskt ta éver Skottland genom att forsta
barnet i varje iktenskap ska ha en engelsk adelsman till far. Den planen slar dock tillbaka pa honom
sjilv genom att Wallace i ett obevakat dgonblick passar pa att charma och ligra kungens svirdotter.
Just innan Wallace avrittas berittar hon fér den déende kungen att hon ir gravid med Wallaces
barn. Det ir intressant att manlighetstemat forstirks pa detta sitt eftersom just dessa tva element
tllhér de viktigaste historiska forvanskningarna i filmen. fus primae noctis ir en envis myt om
medeltiden, men de flesta historiker ir idag éverens om att de inte finns négra trovirdiga historiska
beligg som styrker att nigon sidan sed nigonsin har funnits.® Aven romansen mellan Wallace och
prinsessan ir helt fiktiv. Kungens barnbarn, den blivande Edward I1I, foddes forst 7 ar efter Wal-
lace avrittades.

Med detta i bakhuvudet ser man ocksa att manlighetstemat dterkommer 4dven i de andra talen.
Vi hittar samma sprakbruk i Sagan om Konungens dterkomst. 1 Braveheart var det “Sons of Scot-
land”, i Konungens dterkomst ir det ”Sons of Gondor, of Rohan, my brothers!” och "Men of the
west”. Den mojliga framtida katastrofen beskrivs ocksa med att “the Age of Men comes crashing
down”. Detta hade kanske inte varit sd anmirkningsvirt om det hade varit skrivet av Tolkien, som

levde stérre delen av sitt liv i den manliga akademiska virlden i Oxford. Men detta sprakbruk blir

8. Ruth Mazo Karras, Sexuality in Medieval Europe. Doing unto Others, 2005, s. 86.
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extra intressant eftersom texten r nyskriven. Man ska nog dock se det som att manusforfattarna
i detta tal dven har anpassat sig till det sprakbruk som férekommer hos Tolkien, dir “the Age of
Men”, minniskornas tidsalder, som avldser alvernas, ir ett viktigt tema.

I Independence Day anvinder presidenten uttrycket “mankind” istillet for det allt vanligare
“humankind” eller kanske "humanity” eller Thuman race”. Act det 4r frigan om “mankind” mirks
ocksd i bildvalet: bland de amerikanska piloterna liksom hos deras allierade virlden &ver syns bara
min, vilket stdr i en intressant kontrast till dagens amerikanska retorik kring kriget i Irak dir
administrationen alltid betonar att det handlar om “our men and women of the armed forces”. 1
Independence Day ir kvinnornas uppgift istillet att ta emot de hemvindande hjiltarna med 6ppna
armar. Ja, med undantag fér presidenthustrun i filmen. Hon spelar rollen av en karridrkvinna som
inte lyder sin mans uppmaning att komma hem till honom och dottern och dirmed inte hinner
ridda sig undan forstdrelsen av Los Angeles och foljaktligen 4r den enda huvudpersonen som dér.
Om man vill vara lite cynisk si kan man kanske siga att hon dirmed straffades f6r att hon inte

foljde den genusordning som verkar gilla i den hér typen av filmer.

Inklusivism mot strommen

Av de fyra filmerna som ingér i denna undersokning finns det en som tydligt skiljer sig frin de
andra, nimligen Ridley Scotts Kingdom of Heaven, den senaste av de fyra filmerna, frin 2005, tio
ar efter Braveheart, nio ar efter Independence Day. Talet hills av filmens huvudperson, Balian av
Ibelin, en smed som begav sig pa korstdg efter att ha begravt sin hustru som tagit livet av sig av
sorg 6ver deras déda barn. Han gor det som en pilgrimsfird for att sona den svira synd som hennes
sjalvmord var i den medeltida kyrkans dgon. Vil i Jerusalem blir han indragen i den politiska
maktkampen, inte minst eftersom han irver land och titel efter sin far, riddare och korsfarare. Han
hiller talet nir han med ett litet antal otrinade civilister ska forsoka forsvara Jerusalem mot den
muslimske hirféraren Saladins enorma armé, si bakgrunden liknar i mycket situationen i de andra

filmerna. Han siger:

It has fallen to us to defend Jerusalem, and we have made our

preparations as well as they can be made.

None of us took this city from the Muslims. No Muslim of the
great army now coming against us was born when this city was
lost. We fight over an offence we did not give against those who

were not alive to be offended.

What is Jerusalem?
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Your holy places lie over the Jewish temple that the Romans

pulled down.
The Muslim places of worship lie over yours.
Which is more holy? The wall? The mosque? The sepulchre?

Who has claim? No one has claim! All have claim!

We defend this city, not to protect these stones but the people

living within these walls.

Det hir talet dr diametralt annorlunda én de évriga. Hir finns ingen nationalistisk, chauvinistisk
vi och dem-retorik. Snarare framstills slaget som meningsldst, kombattanterna som drivna dit av
ett godtyckligt 6de och fienden som inte sd annorlunda dn de egna. Det finns inte heller ndgon
“manlighets”-retorik som i de dvriga talen.

Hindelseforloppet blir ocksd annorlunda. De kristna i staden kidmpar tappert men férlorar
slaget. Balian lyckas dock férhandla om fri lejd for alla i staden mot att de verlimnar Jerusalem
till Saladin och hans armé. Nir han dtervinder till staden med det budskapet s& méts han av jubel.
Aven i Kingdom of Heaven kan man se hur talet summerar grundtemata i filmen:

e Hur kan en minniska gora sin plike nir tillfilligheter styr savil historiens ging som den enskil-

des liv?

e Temat religios exklusivism — radikal inklusivism. Har bara jag ritt och didrmed rittigheter, eller

kan alla ha det?

Hir kan man friga sig: var ir det som gér att denna film verkar styras av en annan logik, och ha ett
annat budskap? Vad siger det om vir tid? Sikerligen ska detta ses som ett tecken pd att regisséren
Ridley Scott, efter terrorattackerna 11 september 2003, under det pagiende Irakkriget, ville gora
en film som kunde std som en motpol mot dessa hindelser, som kunde visa pa en annan sorts fred-
ligare samexistens, utan nationalistisk chauvinism, en film som kunde visa den muslimska vérlden i
ett mer positivt ljus. Filmen har mycket riktigt ocksé tagits vil emot i stora delar av den muslimska
virden medan den mott en hel del kritik i den kristna vistvirlden.” Den ledande kyrkohistorikern
och korstagsforskaren Jonathan Riley-Smith har till exempel kallat den ”Osama bin Ladens version
av historien”, just for att den framstiller vissa av korsfararna i s negativ dager, medan diremot den
muslimske hirféraren Saladin framstills som upplyst och barmhirtig.'® Kanske ir det s& enkelt att

Kingdom of Heaven brot mot en hel del regler i High-Concept-receptet, nir den forsker ge en mer

9. Se till exempel Robert Fisk, "Kingdom of Heaven: Why Ridley Scott’s Story of the Crusades Struck Such a Chord in a Lebanese Cinema”,
2005.

10. Jofranheina R iRife§eSittich; T lichc thehi Fird¢ Wit 2506 chcb kiahbotor & divhwd ed R IR I e§cBeos thsame € fiisadad dsl il ripdpeated hibin
Laden™, 2004 (intervju med Riley-Smith).



https://barmh�rtig.10

VAD AR VART ATT DO FOR? 49

nyanserad bild av konflikten, vilket ocksd mirks pa det faktum att hirforartalet skiljer sig fran de

andra.

Manlighet och méngfald

Det ir slutligen intressant att reflektera éver den framtridande manlighetsretoriken i Braveheart,
Independence Day och Sagan om konungens dterkomst. Som tidigare har sagts si bygger High
Concept-filmer pé att en sd stor del av publiken som méjligt ska kiinna sig inkluderade, bland
annat genom att huvudpersonerna samfillt ska representera en etnisk mangfald. Hur kommer det
sig da att publiken accepterar filmer som anvinder sig av s& dlderdomliga och stereotypa konsroller?
Eller r det kanske just det som ir lockelsen med dessa filmer? Forskare som har studerat rollspel i
medeltida miljé som exempelvis under Visby medeltidsvecka har noterat att just de stereotypa och
idlderdomliga kénsrollerna verkar utgdra en sirskild lockelse for dem som deltar i rollspelen.!! Som
en kontrast till det moderna samhillets komplexitet si framstir de medeltida kénsrollerna som
enkla och romantiska. Kanske ir detta férklaringen till att inte kvinnorna vinder High Concept-
filmerna ryggen. De erbjuder helt enkelt en verklighetsflyke till en virld dir ont och gott, manligt
och kvinnligt, vin eller fiende 4r tydliga och oproblematiska kategorier, och ger ddrigenom tittaren
en vilopaus frin den komplexa samtiden da dessa kategorier, for en modern tinkande minniska,

inte kan vara lika vildefinierade.

11. Se till exempel Erika Sandstrom, Pi den tiden, i dessa dagar. Firestillningar om och bruk av historia vid Medeltidsveckan pi Gotland och Jamili
Historieland, 2005 och Lotten Gustafsson, Den fortrollade zonen. Lekar med tid, rum och identitet under Medeltidsveckan pi Gotland, 2002.
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Karin Sarja

Afritas drottning — religion, genus och
kolonialism i en Hollywoodskildring av
Afrika

Hur manga Hollywoodfilmer har vi inte sett dir kirleken mellan kvinna och man, och féretrides-
vis dktenskap, idr svaret och losningen pa snart sagt alla livets frigor och problem? Vigen fram till
brudparets ja till varandra ir forstis kantad av dventyr och komplikationer. Afrikas drotning frin
1951 4r inget undantag. Filmen blev en succé, med Humphrey Bogart (1899-1957) och Katharine
Hepburn (1907-2003) i huvudrollerna; den blev nominerad till tre Oscars och Bogart vann priset
for bista manliga huvudroll. I denna filmklassiker dr handlingen forlagd till Afrika. Huvudperson-
erna ir en skeppare som tycker om att ta sig ett glas for mycket och en kvinnlig missionir. Tiden
ir 1910-talet och kirlekshistorien utspelas mot bakgrund av tysk och brittisk kolonialism, férsta
virldskriget, ett exotiskt Afrika, religion, dygd och moral samt férestillningar om kvinnligt och
manligt.

Religion, genus och kolonialism framstar som logiska huvudord i en analys av Afrikas drottning.
Stereotypiseringar och klichéer om kvinnliga dygdiga missionirer och tyska koloniala tyranner
duggar titt, men samtidigt finns Sverraskningar och vindningar som ger nya perspektiv. Genom
att vid négra tillfillen jimféra med boken Afrikas drotming av C. S. Forester fran 1935, som filmen
bygger pa, blir det tydligt var Hollywoodproduktionen har valt att indra handlingen for att locka
publik och spela pa vér lingtan efter dventyr och lyckliga slut. Férutom att analysera religion, genus

och kolonialism kommer jag avslutningsvis att stanna upp infor den forsta halvan av filmens titel,

nimligen Afrika. Hur skildras Afrika i Afrikas drottning?
Aventyr och kirlek i krigets skugga
Filmens inledningsscen utspelar sig i Tyska Ostafrika i september 1914. Vi befinner oss i en by

langt in i Afrikas djungel dir invnarna dr samlade till gudstjinst i en metodistkyrka med hyddtak

och tramporgel. Vid orgeln sitter froken Rose och spelar sa att svetten pirlar sig i pannan. Lingst
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fram i kyrkan stir hennes bror, pastor Samuel och leder gudstjinsten och i binkarna sitter sjun-
gande afrikanska gudstjinstdeltagare. Det dr uppenbarligen mycket hett, men de bida vita mission-
drerna bir inda ling klinning ordentligt tillknippt i halsen respektive kostym med slips. Froken
Rose spelas av Katharine Hepburn.

Gudstjinsten stdrs av att bten ”Afrikas drottning” kommer till byn och signalerar sin ankomst
med den hégljudda och ihirdiga béatvisslan. Batens skeppare 4r herr Allnut, spelad av Humphrey
Bogart, och han béde tar sig ett glas gin och roker cigarr nir baten nirmar sig byn. Gudstjinsten
avslutas, missionirssyskonen fir post levererad och skeppare Allnut inviteras till engelske tedrick-
ande hos missiondrerna. Allnut 4r ganska burdus, talar om mindre limpliga ting som sin kropp,
foretridesvis sin mages status. Froken Rose 4r artigt konverserande medan brodern, uppenbarligen
den 7riktige” missioniren och auktoriteten i egenskap av att vara prist, ir otrevlig, ointresserad och
butter. Herr Allnut informerar syskonen om liget utanfor den isolerade afrikanska byn. Det pagar
ett storkrig, forsta virldskriget. Tyskland och England krigar mot varandra och hur linge byn och
dess invinare kommer att vara skonade i Tyska Ostafrika vet ingen. Allnuc ir i filmen kanadensare
medan missionirssyskonen ir fran England och de senare ber genast om Guds vilsignelse for sitt
hemland i kriget.

Filmens handling gér sedan i rask take. Allnut ger sig ivig pa sin bat och i nista scen stormar
tyska soldater in i den afrikanska byn, tillfingatar dess invinare och brinner ner hyddor, kyrka, ja
allt utom missionirernas bostad. Tyskarna ir brutala, vigrar tala annat 4n tyska och vill inte lyssna
pa Samuels boner om att skona byinvdnarna. Han blir slagen av soldaterna. Rose och Samuel blir
ensamma kvar i byn, fértvivlade &ver att minniskor blivit bortfrda, byn nedbrind och deras livs-
girning forstérd. Men Rose 4r inda overtygad om att Gud inte har évergivit platsen, det dr hennes
bror pristen bevis pa. Overfallet blir for mycket for Samuel som blir sjuk, forvirrad och slutligen
dor. Rose finner sig vara ensam i en skovlad afrikansk by med en déd bror. Allnut dyker upp som
en handlingskraftig riddare, begraver Samuels kropp och tar Rose med pa "Afrikas drottning”,
bort fran byn.

”Afrikas drottning” befinner sig dock mitt i virldskriget. Oavsett vilken vig de viljer si kom-
mer de att mota tyska soldater och de kan inte vinta pd engelsméinnens stod. Allnut dr dessutom
overtygad om att hans bt 4r ett eftertraktat byte for tyskarna eftersom det finns forrad av bade
konserver och dynamit ombord. Rose visar handlingskraft och riknar ut vigar ur deras ldsta posi-
tion. Allnut misstrostar och tycker en plats dir de kan vinta ut kriget r ett bittre alternativ. Rose
beskyller honom for att inte vilja gora tillricklige for England eftersom han inte vill g med pa
hennes plan.

Roses plan ir att de ska ta sig till den stora sjén langt borta dir tyskarna har sitt kinda skepp
"Louisa” som i ensamt majestit kontrollerar allt och symboliserar tyskt herravilde éver omridet.
Hennes djdrva idé dr atc de ska tillverka torpeder pé ”Afrikas drottning”, anfalla “Louisa” och
dirmed besegra tyskarna. De ska gora en hjiltemodig insats f6r England och engelsk kolonialéver-
het i Afrika. Allnut ger med sig och till slut pabérjar de firden. Denna fird tar dem ner f6r den stora

floden, genom dramatiska forsar, forbi ett tyske spaningsfort, genom en alltmer svirgenomtringlig,
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smal flod och fram till ett delta innan de slutligen, mot alla odds, nar den stora sjon. De har dirmed
lyckats med en fird som bara en mytomspunnen iventyrsresande en ging klarat.

Allnut som frin bérjan mest gick med pé att gora den vighalsiga firden for att fa tyst pa en
besvirlig och envis kvinna ir nu lika mélinriktad som Rose. Aventyret med ”Afrikas drottning” har
dessutom lett till att kirlek har uppstéitt. De dr nu idlskande som tillsammans ska bli hjiltar och
segrare, om det s ska kosta dem livet. Borta 4r froken Rose och herr Allnut. Nu ir de Rosie och
Charlie med varandra.

Som Rosie och Charlie planerar de sitt sista drag. Men ett oviider 6ver sjon leder till atc "Afrikas
drottning” sjunker. Rosie och Charlie 6verlever men f6rlorar kontakten med varandra. De méots
igen pa "Louisa” dir tyskarna redan inlett en krigsrittegaing mot Allnut — han anklagas for spioneri
men végrar svara pa fragor — nir Rose kommer ombord. Hon idr mer talférd och redogér stolt for
sitt mal att vinna seger ver tyskarna for Englands sak. De doms till ddden genom hingning, vilken
omedelbart ska verkstillas ombord pé det tyska skeppet. Rose ber att de ska fa hiingas tillsammans
medan Allnut ber att skeppskaptenen ska viga dem forst. Det ir ett si forvirrat forslag att kaptenen
inte kan neka detta utan férrittar ceremonin. Som nygifta liggs snaror om deras halsar. P4 riktigt
Hollywoodmanér tar si denna dventyrsfilm en ny vindning. Négot vicker oro ombord, nagot
kommer emot skeppet i vattnet. Hingningen avbryts, Allnut tar Rose med sig for att hoppa i sjon
medan vrakdelar av ”Afrikas drottning” med dess torpeder nir "Louisa” som springs och sjunker.
De bida huvudpersonerna éverlever forstds. De simmar ividg, firandes att "Afrikas drottning” inda
klarade det stora uppdraget, att de nu ir man och hustru och filmens inledning med en svirsjungen

psalm ersitts nu med en livsbejakande, glad, engelsk fiskarsang.

Religion, genus och kolonialism

”Ar Katharine Hepburn missionir i filmen?” har minga forvinat frigat nir jag berittat om mitt
arbete med Afrikas drottning. Att hennes bror dr missionir har de flesta noterat men den kvinnliga
huvudrollens yrkesprofession ir inget man fist sa stor vikt vid. Anda speglar Rose i filmen en
typisk missionir for den tid som filmen skildrar. Den stora majoriteten av de protestantiska mis-
siondrerna fran slutet av 1800-talet fram till idag var kvinnor. Arbete i frimmande land blev en ny
méjlighet for kvinnor som ville arbeta for kyrkan, gora en insats for minniskor i olika sammanhang
och samtidigt f& kliva ur sina egna sociala ramar for att uppleva ett dventyr. De flesta missions-
organisationerna stillde kravet att kvinnan skulle vara ogift. Om en kvinnlig missionir gifte sig
fick hon rikna med att frintrida sin tjinst som missionir. I de allra flesta fall var emellertid inte
dktenskapet en avslutning pa kvinnans missionsarbete. Det nya var att hon inte fick ndgon 16n och
att hon inte lingre benimndes missionir. Rose kan alltsd riknas in i en stor skara kvinnliga mis-
sionidrer som varit ldrarinnor, sjukskéterskor, barnmorskor, diakonissor, éversittare, evangelister,
men som i forskningen och det allminna medvetandet ofta ir bide gomda och glomda. De har

ménga ganger blivit skymda genom att de varit underordnade manliga missionirer, inte haft nigra
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formella makepositioner, inte ingitt i beslutande missionirskonferenser och inte blivit berdmda
som David Livingstone.

Genusordningen i de stdrre protestantiska missionsorganisationerna har varit relativt kon-
sekvent. Det vill siga: manlig dverordning och kvinnlig underordning, manlig definition av vem
som var att betrakta som den "riktige” missiondren i egenskap av manlig prist och pastor och vem
som var att anse som assisterande, kvinnlig missionir." I Afrikas drottning iscensitts den kvinnliga
missionirens underordning tydligt. Rose ir assistent till sin bror pristen och han ir den store mis-
siondren och garanten f6r Guds nirvaro i Afrika. Hon har inte alla 6nskvirda kvinnliga egenskaper.
Av brodern fir hon héra att hon inte dr fager men att det inda finns en uppgift for henne, nimligen
som missiondr, vilket ytterligare understryker att hon faktiskt var missiondr, om 4n i underordnad
position.

Den kvinnliga huvudpersonens missionsgirning trider fram tydligare i Foresters bok Afrikas
drottning frin 1935, 4n i filmen. Kanske fanns det inte utrymme for detta i filmen, kanske ville
Katharine Hepburn inte spela en roll dir alltfor stor tonvike lades pé religion, p& underordnad
kvinnlighet och éverordnad manlighet i missionirsarbetet. Katharine Hepburn blev kind for att
spela starka, sjilvstindiga kvinnor. En av de mer framstiende studierna om Hepburn lyfter fram
henne som en feministisk férgrundsgestalt inom filmindustrin.? Att det var stora filmstjarnor som
Katharine Hepburn och Humphrey Bogart som spelade Rose respektive Charlie ska inte under-
skattas for att forsta filmens utformning i relation till boken. De kunde paverka sina karaktirer och
inte minst hur kvinnlighet och manlighet skulle uttryckas.?

Efter att den manlige missioniren détt i filmens inledning ir det den kvinnliga huvudpersonen
som stir for religion och religiositet. Religion 4r hir kristendom i engelsk tappning och religi-
ositeten illustreras framférallt med strike moral och dygdighet, med sjilvkontroll och visst matt
av trakighet. I ett forsta paseende blir religion begrinsande for Rose; hon ér pa flera sitt instingd
i sin religiositet. Hon ir instingd i helling klinning med hég hals och kappa, hon ir instingd i
sina dagliga ritualer av bon och bibellisning. Enligt den manlige huvudpersonen Charlie 4r hon
ocksd instingd i sig sjilv och i sina tringa uppfattningar nir hon inte forstar att en man maste fa
dricka en viss mingd alkohol. Roses moral och dygdighet visas nir hon hiller ut Charlies alkohol,
nir hon aterkommande tvittar klider och skoter sitt eget yttre till skillnad frin Charlie, som ocksa
papekar att en ensam man utan en renlig kvinna riskerar att bli ett "svin”. Mot Charlies alkohol-
drickande stills Roses stindiga intagande av te. Tedrickande blir en symbol for brittisk civilisation
och sa linge det gér att koka te pé baten 4r huvudrollsinnehavarna "utom fara”, det vill siga, inom
civilisationens grinser.

Charlie menar att Rose inte ir ndgon riktig kvinna och kristen nir hon surar och inte tillater
honom att ha avvikande dsikter om deras kommande stordad. En rikeig, kristen kvinna ér siledes

enligt Charlie vinlig, tillmotesgaende och mer eller mindre underdénig mannen. En riktig kvinna

1. Om kvinnliga missionirer, missionsstatistik, genusordning i mission se Karin Sarja, "Annu en syster till Afvika” Trettiosex kvinnliga missiondrer
i Natal och Zululand 1876-1902. 2002, s. 14-19, 53-61, 309-313.

2. Andrew Britton, Katharine Hepburn: Star as Feminist, 1995, s. 8,

3. Katharine Hepburn, Hur vi gjorde Afrikas Drotming, 1988, s. 16 ff.



AFRIKAS DROTTNING 85

ir allt det som Rose inte ir eftersom hon karakteriseras av Charlie som en “tokig, psalmsjungande,
mager nucka”. Precis som brodern kommenterade Roses utseende med negativa ordalag gor skep-
paren Charlie detsamma med tilldgget att hon dessutom inte har nigon attraktionskraft pa min.
Afvikas drottning ir en av Katharine Hepburns 1950-talsfilmer. I dessa filmer fanns en tematik som
dterkom i bdde manus och recensioner, nimligen hennes utseende och kropp. Hepburns utseende
diskuterades och bedémdes liksom hennes smala kropp utan "kvinnliga” former. I Afyikas drottning
liggs ord om Roses/Katharine Hepburns bristande skonhet bide i Samuels och i Charlies mun.* En
kvinnlig filmstjirna blev dd som nu inte enbart bedomd utifrdn sitt agerande framfor kameran.

I filmen foridlar Rose den moraliskt smétt forsjunkne Charlie. Rose kan sigas representera det
forskningen om kvinnor i kristen tradition har karakteriserat som idén om den feminina, moraliska
dverldgsenheten som vixte fram under 1800-talet. Kristna dygder, kristen andlighet och pietism
blev alltmer forknippade med kvinnlighet under denna tid och kvinnor ansigs sta hdgt i andligt
hinseende. De var mer kirleksfulla, altruistiska och hade hégre moral. Denna utveckling var sam-
tida med att kvinnors och mins olikhet framhélls. De ovannimnda egenskaperna karaktiriserade
kvinnan medan mannens typiska egenskaper framfrallt var rationalitet och styrka. Bide kristna
och sekulira konservativa krafter anvinde kvinnors storre kirlek till nistan som argument for att
kvinnor skulle hélla sig i hemmets sfir. Men kvinnor i olika ssmmanhang anvinde i stillet dessa
argument som skil for att de behovdes i offentligheten. Deras egenskaper och insatser behévdes
for att forindra minniskors liv och moral: i nykterhetsrdrelser, fredsrorelser, filantropi och diakoni
och i kristen mission i andra linder. Religion behévde inte ndvindigtvis hallas i hemmets sfir och
behévde inte begrinsa kvinnors liv. Religion uttryckt som kvinnlig, moralisk och andlig resning
kunde snarare stirka kvinnor i deras agerande for det de ansg vara ritt och riktigt. Emancipation
och religion hérde samman menade kvinnor som exempelvis engagerade sig fér mission och som
missiondrer.’ Men i Afrikas drottning ir det inte religionen utan snarare andra faktorer som befriar
Rose.

Rose hiinger sig at bitfirden, at den spinnande uppgiften, 4 mannen och 4t kirleken. Filmen
visar tydligt hur detta befriar henne frin instingdhet och rigid religiositet. Klidesplaggen knipps
upp och skalas av ett efter ett, hiret slipps ut och Rose ser fri och lycklig ut. Det finns en fysisk
befrielse hos Rose nir hon fir uppleva tillfredstillelsen i att bade ilska och kroppsarbeta.® Hennes
strama sitt ersitts av skratt och hennes underordning gentemot brodern byts ut mot handlings-
kraftig ledning av hela batprojektet. Rose tar initiativ, skoter rodret, kommer med lésningar pé
tekniska problem. Charlie 4 sin sida riddas frin for stor alkoholkonsumtion, fran att bli fast i Afri-
kas djungler utan livsmal och frin ett liv i yttre forfall. Det 4r Roses strikta moral och religiositet,
hennes beslutsamhet och kirlek som ger Charlie nya méjligheter. De bada kan sigas ridda och
befria varandra, frén olika sidor av livet men med samma maél — att gora en insats for England och

att leva tillsammans som kvinna och man.

4. Britton, s. 34 f.
5. Se till exempel Rosemary Radford Ruether, ”Christianity”, 1987, s. 231 f.
6. Britton, s. 225.
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Genusstereotypiseringar befésts nir den trikiga, ogifta kvinnan riddas av den manlige hjilten.
Den gamla underordningen i relation till brodern missioniren ersitts med en ny, den gifta kvin-
nans underordning till sin make. Men fullt s stereotyp och enkel 4r inte filmen. Det 4r den kvinn-
liga missioniren som har tekniska 18sningar och som vill torpedera det tyska fartyget, hon styr och
leder hela foretaget och hon ir inte sirskilt underdinig sin dlskande. Aktenskapet ir dessutom en
Hollywoodlosning eftersom det forekommit utomiktenskapligt sexuellt samliv i filmen. Ridande
interna branschnormer krivde iktenskap for att inte upprora filmpubliken och for att undvika
debatt om beklaglig moral.” Filmens avslutning signalerar ”s3 levde de lyckliga tillsammans alla
sina dagar”. I boken Afrikas drottning diremot fir ldsaren ndja sig med att Rose ihirdigt propsar
pa dktenskap medan Charlie blir éverrumplad av forslaget. Han drar sig till minnes att han redan
4r gift men sdger inget till Rose utan tackar ja till giftermal. Huruvida dessa planer fullfsljs avslojas
inte i boken. Forfattaren verkar inte helt évertygad om att dktenskap ér vigen dill lycka i livet.

I den verklighet som boken och filmen vill skildra sa kan den ogifta kvinnliga missioniren sigas
representera ndgot nytt. Hon hade méjligheten att resa, hon hade ofta utbildat sig fére uppdraget,
hon var del i det moderna projektet och hon var inte avhingig nigon man. Mot en sidan bakgrund
kan iktenskapet i filmen tolkas som att Rose aterfors till normen och far sin plats och uppgift i livet
i forhéllande till mannen. Kvinnan och mannen blir lyckliga genom kirleken till varandra och som
gifta. Slutet gott, allting gott, dtminstone i filmens virld.

I filmens inledning var Rose missionir tillsammans med sin bror Samuel och uppgiften var
att missionera bland afrikaner. I filmens avslutning har Rose blivit missionir fér en annan uppgift,
nidmligen att tillsammans med Charlie f6r Englands rikning sinka det tyska fartyget "Louisa”. De
lyckas med sin uppgift, sin mission. Filmen utspelas under forsta virldskriget men mycket talar for
att den kan ses som en inlaga i efterkrigsbilden av USA efter andra virldskriget, eftersom den pro-
ducerades 1951. Tyskar 4r onda, engelsmin och allierade dr goda. Utifran detta perspektiv maste
uppdraget lyckas i filmen, vilket det inte gor i boken av C. S. Forester.

Det finns bade kontinuitet och férindring i Roses missionirsuppdrag. Kontinuiteten bestir av
att hon skildras som ett klassiskt exempel pd en visterlindsk missionir med uppdrag att bade kristna
och civilisera de afrikaner hon méter. Missionsforskningen har visat att kristendom och civilisation
i visterlindsk tappning var nistintill oskiljaktiga malsittningar i mission under kolonialismens era.
Rose sjunger engelska psalmer, ber f6r Englands seger i kriget, dricker te och uppfostrar Charlie.
Den engelska civilisationen och den kristna missionen 4r sammantvinnande for henne och man
kan till och med drista sig till att pastd att hon blir missionir for Charlie. Uppdraget lyckas, han
dricker te istillet for alkohol, han rakar och tvittar sig och han stddjer efter 6vertalning Englands
sak. Forindringen av Roses missiondrsuppdrag bestir framforallt av att hennes religiositet mer och
mer trider i bakgrunden. Filmen avslutas med ett dktenskap som inte ingds med ndgon religids
inramning eller rit och med att huvudpersonerna sjunger en icke-religids engelsk sing. Rose ir trots
alla vindningar i filmen kvinnlig, engelsk missionir. Men att skilja dessa delar frén varandra — hur

kvinnligheten uttrycks och genus gors, pé vilket sitt hon ir del i en engelsk, kolonial diskurs och

7. Kerstin Allroth, ”Filmen och samhillet — produktionskoden kommenterad”, 1971, s. 113 f.
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hur hennes missionirsuppgift ser ut — ir inte enkelt. Jag menar att detta ir en poing och jag har

ddrfor valt att i min analys samla tematiken kring religion, genus och kolonialism.

En skildring av Afrika?

Filmens titel till trots si dr denna femtiotalsfilm inte mycket dill skildring av Afrika. Genom att
snarare vara en icke-skildring sd visar den pa viktiga aspekter av visterlandets bilder av Afrika. Baten
”Afrikas drottning” blir snarast "Englands drottning” nir Rose och Charlie skrubbar baten ren efter
vedermédorna i kanaldeltat och avslutar sin storstidning med att hissa Englands flagga. Biten blir
en representant for kolonialmakten England, den goda kolonialmakten, och den brittiska flottan.
Det ir f6r Englands sak och seger de ska torpedera "Louisa”. Det 4r ocksd den engelska flaggan som
zoomas in nir "Afrikas (eller Englands) drottning” ger sig ut pa den stora sjon. Afrika ska sjilvklart
ligga under engelskt befil.

Afrika bjuder pd vacker natur, vilda djur, tropisk hetta, besvirliga insekter som sprider sjuk-
domar och allmin ocivilisation. Bilder av vilda djur ir sirskilt isgonfallande i filmen och da helst
farliga krokodiler som slinker ner i vattnen pd flodbankarna dir baten glider fram. De vilda djuren
far understryka och symbolisera det vilda och farliga Afrika.

Gud ir nirvarande i Afrika genom den manlige, engelske missiondren. S& uppfattar d&tminstone
Rose mojligheten till gudsnérvaro i dessa avligsna trakter. Hon siger i filmen att hennes bror ir ett
bevis pa att Gud inte har évergivit Afrika. Frigan kan stillas vad som hinder med Guds nirvaro nir
brodern détr. Overger da Gud Afrika? Hir 6ppnar filmen for frigor om visterlindsk syn pa reli-
gion i Afrika och om religion enbart ir visterlindsk kristendom. Finns Gud bara i kristendomen?
Ar Gud nirvarande genom manliga missiondrer, foretridesvis prister, men inte kvinnliga och finns
Gud enbart dir kristna missionirer finns? Fragor som skildringar av mission ofta vicker.

De fa ginger det forekommer afrikaner i filmen s3 skildras dessa pa féljande sitt: Som falske
och (alltfor) ljudligt psalmsjungande i inledningsscenens gudstjinstfirande. Som vilt brakande om
Charles Allnuts kastade cigarettfimp. Det uppstar nirmast tumult nir den vite visterlindske man-
nen fimpar sin cigarett och man kan sedan iaktta hur han skrattar dt de svarta minnen som sliss
om négot som han kastat. Afrikaner 4r vidare bodlar nir Rose och Charlie ska hingas. Det ir
svarta hinder som ligger snarorna om deras halsar medan tyska soldater star och tittar pd. Genom
dessa fa scener med afrikansk nirvaro blir det tydligt att filmen inte 4r ndgon skildring av Afrika i
betydelsen av en mangfacetterad kontinent med minniskor, samhillen och kulturer som Europa
och Nordamerika. Det ir snarast schabloner och stereotypiseringar av nigot helt annorlunda, nagot
icke-civiliserat och icke-visterlindskt.® Afrikanerna kan varken sjunga som vi eller bete sig som

vi. De sldss om vara rester och de later sig anvindas som bodlar. Mot detta kan méjligen anforas

8. Hir kan man dra linjer till tankegdngar i postkolonial forskning om den koloniserade som ”den andra” som skapas for att stirka europeisk
identitet och dir vésterlindsk kolonialism behover ”den andre”/ “det annorlunda” som legitimitet for det koloniala systemet etcetera, se exempelvis
Ania Loomba, Kolonialism/Postkolonialism. En introduktion till ett forskningsfiilt, 2005.
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att det vid tva tillfillen finns andra bilder. Det ir dels nir afrikaner kors bort frin sin by under
brutala former och det ir dels nir afrikaner forekommer som soldater i tyska armén. Dessa tvd
ogonblicksbilder skildrar afrikansk utsatthet under kolonialt fortryck, sirskilt om man kopplar
samman dessa scener och inser att tyska soldater férde bort afrikanska min fran sin hemby for atc
de skulle bli soldater i en frimmande kolonialmakts armé. Act det ér just tyska soldater som gor
detta dr sjlvklare i filmen.

Bilden av afrikaner ir saledes férenklad och fordomsfull och att filmen utspelas i Afrika har
egentligen ingen storre betydelse. Det ir europeiska stormakter i krig mot varandra, det ir engelsk
stridsmoral som besegrar tyskar under forsta virldskriget fast med en exotisk inramning. Att film-
teamet besvirade sig med att ta sig till Afrika for inspelning av en del scener ter sig nirmast onddigt.
Det hade varit lika dndamalsenligt att spela in det hela i Floridas floder. Mycket riktigt hors det
ocksd att slutscenen ir inspelad i en bassing. Som dventyrsfilm uppvisar Afrikas drottning vissa
likheter med westernfilmer dir den ensamme, manlige dventyraren och hjilten kommer till civili-
sationens utmarker. I westernfilmer var det indianer som blev koloniserade och “civiliserade” och
hjilten vid fronten var John Wayne.” Hir ir ”frontier-myten” forflytead till Afrika, hjilten spelas av
Bogart och det ir afrikaner som méter den visterlindska civilisationen (med dess religion, krig och
sjofartsteknik). Aventyrskonceptet bestir, platsen varieras — Afrika eller den amerikanska vistern
— vid bdda méts civilisation och det vilda, den manlige dventyraren blir hjilte (i Afrikas drottning
dock tillsammans med kvinnan) och uppdraget utférs med lyckat resultat. Afrika reduceras till en
kuliss.

Sa langt bilden av Afrika i en Hollywoodproducerad femtiotalsfilm. Kanske fanns det inget
annat att vinta. Frigan ir om skildringarna av Afrika har férindrats och hur vér bild av Afrika ser
ut idag. Skulle resultatet ha blivit s& mycket annorlunda om jag valt filmer som producerats senare,
1980-talsfilmer som Mitt Afrika eller De dimbilida bergens gorillor? Vilka bilder av Afrika férmed-
las till oss idag och hur paverkas vi av dem? Och, kan man ocksa friga sig, hur mycket har hint i

skildringen av kvinnor och min i de stora Hollywoodfilmerna?

9. Richard Slotkin, Gunfighter Nation. The Myth of the Frontier in Twentieth-Century America, 1992, s. 351 f.,
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Killforteckning

Film:
The African Queen (Afrikas drottning), Horizon Pictures, 1951
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Per-Olof Akerdahl

1he Blood of Hussain — ett gammalt

tema i en film om identitet och makt i
det moderna Pakistan

Under de veckor som jag skrivit denna artikel (november 2007) har nyheterna frin Pakistan
dominerats av att presidenten Pervez Musharraf infort undantagstillstind i landet och detta har
fort med sig oroligheter, arresteringar och internationell kritik. Som orsak har Musharraf angivit
att Pakistans hogsta domstol forsvirar kampen mot terrorismen och att extremismen sprider sig i
Pakistan. Enligt hégsta domstolen fir han inte stilla upp i det kommande presidentvalet, men efter
att ha bytt ut en del medlemmar av hégsta domstolen och lovat att avgd som overbefilhavare blev
det indd méjligt. En del har pastact att han utgdr ett hot mot demokratin i landet medan han sjilv
pastar att han forsoker ridda den. Det ir inte ldtt att veta vad som ér ritt i denna friga, men frigan
om demokratin har aldrig varit enkel i Pakistan. Filmen 7he Blood of Hussain (Jamil Dehlavi, 1981)
speglar motsvarande fraga om demokrati som den sig ut for nigra decennier sedan. Allt pekar pd

att det 4r dags att ta fram denna film en ging till for att se den och diskutera den.

En hyllad muslimsk film

Jamil Dehlavi har blivit nigot av en symbol for den pakistanska kvalitetsfilmen. Dehlavi kom-
mer ursprungligen frén Calcutta i Indien och har gjort filmer som Passion in the Desert (1997),
Jinnah, (1998) och Infinite Justice (2006), men The Blood of Hussain (1981)' anges av flera som
hans misterverk. Den skildrar ett tema som har mycket gamla rétter samtidigt som filmens hin-
delseforlopp utspelar sig i modern tid. Historien ar nira férbunden med landets speciella identitet
samtidigt som den skildrar ett evigt kosmiskt drama. Temat om slaget vid Kerbela, som utgor den

roda traden i filmen, har starka band till islam; framfor allt dr det sjilva pelaren i den shiamuslimska

1. http://www.imdb.com/name/nm0214964/ (16/11 2007)
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identiteten®. Det som Dehlavi kan sigas ha gjort ir att ta detta mycket gamla tema och lita det
spelas upp dnnu en ging i en ny tid, pa en ny plats och i en helt ny kontext.

Filmen 7he Blood of Hussain skildrar Pakistan — "det rena landet™ — nigon ging under efter-
krigstiden och de motsittningar som finns dir. Landet skapades nir Indien blev fritt frin de brit-
tiska kolonialherrarna. Det muslimska Indien har emellertid existerat i cirka 1000 &r antingen som
isolerade smistater eller som stora och miktiga riken. Den muslimska Moguldynastin regerade en
stor del av Indien frin 1526 och fram till bérjan av 1700-talet. Officiellt upphérde denna dynasti
efter Sepoysupproret 1857-58, men det brittiska styret borjade i praktiken redan efter kejsaren
Aurangzebs dod 1707 och upphérde med bildandet av Pakistan och Indiska unionen 1947. Efter
sitt skapande har Pakistan styrts omvixlande av demokratiske valda ledare, som kommit fran den
jordigande klassen, och av den pakistanska militiren. De demokratiske valda ledarna har ofta
varit korrumperade, vilket gett militdren en ursike for att ta dver makten. Denna situation bildar
bakgrunden till filmen dir Hussein fir representera den jordigande klassen — den traditionella

zamindar-klassen — medan den pakistanska militiren gor en statskupp i bérjan av filmen.

Legitim och illegitim make i islam

I islam 4r frigan om den legitima och den illegitima makten en mycket viktig friga i allmin-
het och den frigan blir central i denna film. I sunniislam ligger den legitima makten hos pro-
feten Muhammed och efter honom hos kaliferna. Det borjade med de fyra kalifer som ir allmint
erkiinda i den muslimska virlden, de s3 kallade fyra rittfirdiga kaliferna som utsdgs genom val?, och
fortsatte med bildandet av olika kalifat som bildade dynastier. Det forsta kalifatet var ummayad-
erna som hade sitt centrum i Damaskus i nuvarande Syrien och det 4r hir som vi triffar kalifen
Yezid, ummayadernas andre kalif i ordningen. Han var den kalif som deltog i slaget vid Kerbela
som motstandare till imam Hussein. Kalifaten fortsatte att existera som andliga och politiska centra
bland sunniterna och under en stor del av tiden utgjorde Baghdad i Irak detta centrum. Det har
inte funnits nigon kalif i sunnivirlden sedan 1924, vilket, enligt minga muslimer, kan ha varit
orsak till en hel del problem inom sunniislam, inte minst i Pakistan. Fram till detta datum satt
kalifen i Baghdad. De indiska muslimerna erkinde denne kalif och inrittade dirfor aldrig nagot
eget indiskt kalifat.

Inom shiaislam finns den legitima makten hos imamerna. Dessa ir slikt med profeten
Muhammed och utgdr frin Muhammeds dotter Fatima och hennes man Ali, som var den forste

imamen.’ Imamvirdigheten gick vidare till den ildste, alternativt limpligaste sonen. Den andra

2. Jag syftar pa den form av shiaislam som omfattas av majoriteten av viirldens shiamuslimer, de sa kallade imamiterna.

3. Ordet pak betyder ren, men far i namnet Pakistan édven bli en férkortning av de tre provinser som var av central betydelse i grundarnas vision
nir det talade om landet de héll pa att skapa: Punjab, Afghanistan och Kashmir. Punjab blev mycket riktigt en viktig del av Pakistan, men det
finns dven ett indiskt Punjab. Afghanistan fick diremot aldrig ingd i Pakistan och Kashmir forblev delat pa tre linder: Pakistan, Indien och Kina.

4. Detta ska inte férvixlas med dagens demokratiska val, men fér var och en fanns det en form av fungerande valprocess. Det mest tveksamma
valet dr valet av den andra kalifen, Umar, som utsags av sin féregingare Abu-Bakr pd dennes ddsbadd. Muslimerna valde att acceptera detta av
respeke for Abu-Bakr, men det dr tveksam om det egentligen kan kallas ett val. H.M. Balyuzi, Muhammad and the Course of Islim, 1976, 5.170.

5. Detta ska inte forvixlas med de imamer som ir béneledare i en moské.
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imamen som tvingades abdikera efterfoljdes emellertid av sin bror Hussein. Frigan om vem som
ska utses till imam har givit upphov till flera tvister inom shia som resulterat i sektbildningar. Imam
Hussein, den tredje imamen och Muhammeds sonson, fir ofta bli symbolen for kampen att behalla
och férvalta denna make. Slaget vid Kerbela ar 680 handlar om kampen om makten &ver islam dir
imam Hussein och kalifen Yezid kimpade mot varandra och dir Yezid var 6verldgsen nir det giller
trupper. Imam Hussein dédades i slaget tillsammans med 72 av hans trogna enligt traditionen®
och han blev den siste imamen som forsokte hivda sin ritt att leda islam gentemot en kalif. De
foljande imamerna levde relativt tillbakadragna liv dir idealen de levde efter snarare var fromhet
och lirdom #n kampen fr politisk/religiost ledarskap. Den siste imamen enligt huvudgrenen av
shiaislam var den tolfte imamen, imam Mahdi, som ska ha forsvunnit for mer 4n 1000 ar sedan.
Enligt den officiella tron inom shiaislam lever den siste imamen fortfarande gomd och kommer en
gang att dtervinda till de troende. D& kommer han att ta 8ver den politiska och religidsa ledningen
i virlden och skapa ett jordiskt paradis.

I filmen 7he Blood of Hussain star visserligen shiaislam i centrum av handlingen genom berit-
telsen om slaget vid Kerbela, men forutom hinvisningar till denna berittelse méirker man inte av
shiaislam sirskilt mycket. Den hingivne representanten for islam i denna film blir istillet Hussein’,
som inte har nigon officiell roll som ledare eller lird inom islam. Husseins ledarskap utgar fran
hans stillning som jorddgare, men nir militiren borjar anfalla bonderna 6verger han denna still-
ning. Istillet flyr han med bénderna undan angreppet och i denna roll blir han snarare en bondele-
dare med religisa fortecken. Militiren representerar inte heller nigon legitim makt utan hinvisar
sitt maktdvertagande till att man tvingats till det av den ridande politiska situationen.

Religionen som det handlar om ir alltsa shiaislam, vilket pd sitt och vis 4r anmirkningsvirt
eftersom den dominerande religionen i Pakistan dr sunniislam.® Kerbeladramat gar som ett paral-
lellt tema till filmens huvudintrig genom hela filmen och man himtar stindigt bilder och paral-
leller dirifrin. Historien ir vilkind och symbolerna som himtats frin denna historia forstds helt
sikert av de flesta pakistanier. Det borjar med inledningsscenen och fortsitter lingre in i filmen
med inslag frin hégtidlighdllandet av Ashura’ diir en mullah sjunger den traditionella berittelsen
om slaget vid Kerbela medan lyssnarna sitter framfor honom och grater nir de fir héra om Hus-
seins lidande. Vid Ashura tillhér det god ton att sérja imam Husseins lidande och déd. Ahérarna
forvintas dirfor uttrycka sin sorg pé ndgot sitt, till exempel genom att grata och klaga. Historien
fran slaget vid Kerbela fir till sist fungera som sjilva ryggraden i avslutningen av filmen dir his-
torien ligger mycket nira berittelsen om slaget vid Kerbela. En annan gestalt som ger en religios

ton 4t filmen ir en gammal man som dragit sig tillbaka frin virlden. Han presenteras egentligen

6. Traditionen siger att det var 72 foljeslagare samt kvinnor och barn. Man har emellertid ifrigasatt denna siffra bland annat eftersom den
stimmer in p4 traditionen om siffran 12 (6 x 12 = 72) som ett heligt tal och detta gér att man tror att siffran 4r illrittalagd.

7. Hinvisningarna till slaget vid Kerbela blir s manga och ir sa viktiga for att forsta filmen att det dr litt att blanda ihop handlingen i filmen
med handlingen vid slaget vid Kerbela. Dirfor dr det viktigt att komma ihdg att filmen anvinder sig flitigt av symboliken fran slaget vid Kerbela,
men att det handlar om tva skilda hindelser. Den ena ir fran slutet av 600-talet och den har verkligen har hint och den andra ir en fiktiv hindelse
som forliggs i modern tid.

8. Andelen shiamuslimer ir cirka 20 procent. http://www.swedenabroad.com/Page____29239.aspx (16/11 2007)

9. Ashura ir den kanske viktigaste hogtiden i shiaislam, den sorgehdgtid dar man minns imam Husseins martyrdéd i sorgeprocessioner, lisning
av berittelsen och traditionella uppféranden pa teater scener, tazieh.
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aldrig direkt i filmen, men han har kontakt med sévil Hussein som hans bror Selim som behandlar
honom mycket respektfullt och det framgar att han kinner dem sedan linge. Han férutsiger vad

som kommer att hinda och han delar ut amuletter till de tv4 broderna.'

Filmens handling

Filmen bérjar med en bild av en ensam vit hidst som symboliserar imam Husseins vita hist som
atervinde utan ryttare efter slaget vid Kerbela och som visar att imam Hussein har détt martyr-
déden. Detta dr den traditionella tolkningen av den vita histen utan ryttare i samband med
hégtiden Ashura. Scenen med den ensamma vita histen ligger kvar medan fértexten presenteras
och i bérjan av denna fortext star det "Dedicated to the people of Pakistan”, vilket ger det bakom-
liggande temat att man ser Pakistans folk som ett folk som har offrats liksom imam Hussein offrades
i slaget vid Kerbela. Nista scen visar ett traditionellt hogtidlighallande av Ashura dir ett antal min
piskar sig och dir filmens huvudperson, Hussein, haller i tyglarna till en vit hist som ir smyckad
enligt Ashura-traditionen. Ljudet fran detta hogtidlighdllande av Ashura nar andra viningen pa ett
intilliggande hus dir en pakistansk man, en officer, och hans visterlindska ilskarinna har haft en
kirleksnatt tillsammans. Den visterlindska kvinnan gar ut pa balkongen for att se vad som pagar
och blir da sedd av Hussein som senare i filmen visar sig vara hennes sviger. Dirmed har filmens
tva personliga huvudfiender, Hussein och officeren, blivit presenterade. Den ene har blivit karak-
tiriserad som en trogen shiamuslim och den andre som en arrogant och omoralisk maktminniska.
Dessa tva representerar dven den jordigande klassen respektive militiren. Dessutom har man fatt
stifta bekantskap med den ena av filmens tvi kvinnliga huvudpersoner.

Selim, Husseins bror, 4r en visterlindskt utbildad ekonom. Han presenteras i den andra scenen
da han kommer till Pakistan med flygplan. Han fir d4 reda pa att militiren har gjort en statskupp
och nir planet har landat blir han himtad av en officer, samme person som presenterades i den
inledande scenen. Selim blir f6rd till den hdgste befilhavaren, den som i filmen motsvarar Kerbe-
ladramats Yezid, och fir i uppgift att forhandla fram ett lin for landet fran virldsbanken. Han far
ocksd i uppgift att halla ett ga pa sin bror Hussein. Som det framstills i filmen bryter Selim med de
traditionella islamiska virderingarna och stiller sig pa den sekulariserade maktelitens sida. Hussein
sjilv, som lever enligt de islamiska virderingarna, bryter mot de traditionella klassvirderingarna
genom att gifta sig med en flicka frin en av byarna, dottern till hans forman. Detta 4r hans bror
mycket emot. Hussein i denna film ir en jordigare i Pakistan som representerar det pakistanska
folket och islam. Han ir troende pa ett traditionellt sitt och stir pd den pakistanska befolkningens
sida mot den pakistanska armén som drivs av sitt maktbegir. Eftersom han stindig rider en vit hist

blir han ocksd symbol for imam Hussein.

10. I filmens rollista omtalas han som fakir. http://www.imdb.com/title/tt0080447/ (16/11 2007).


http://www.imdb.com/title/tt0080447
https://br�derna.10
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Spinningen mellan armén och bonderna utléses av att armén ockuperar bondernas land. I en
scen kommer en grupp bonder till Hussein f6r att klaga dver att de har blivit bortkérda frin sina
hem och landomriden. Hussein reagerar genom att ta avstind frin ockupationen och lovar genast
bénderna att de ska fi land av honom som en kompensation.

Kvinnoskildringarna i filmen gors helt utifran ett manligt, éverordnat perspektiv som forstirks
genom att deras namn aldrig nimns tydligt."” Hir stills tva kvinnor mot varandra. Dels Selims
otrogna hustru som ir vésterlinning och dels Husseins hustru som ir en pakistansk flicka med en
enkel bakgrund som upptrider helt enligt de traditionella normerna. Hussein triffar henne i sam-
band med att hon har arbetat med att plocka bomull och limnat det till invigning. Han rikar vilta
omkull henne med histen och dé springer hon dirifrin, men limnar kvar en sl6ja. Hussein tar upp
slojan och dtervinder hem. Han vinder sig till sin forman for att £ hjilp med att hitta flickan sa att
han kan férvissa sig om att hon inte blivit skadad. Nir han beskriver flickan for honom beskriver
han henne som vacker och ger ytterligare nigra detaljer. Till slut ger han sléjan till sin forman och
d4 siger denne: "Hussein sahib, det dr min dotter.” Hussein blir uppenbart tagen av detta besked.
Senare i filmen besoker Hussein sin forman och ber om flickans hand och nir denne forsikrat sig
om att Hussein insett att familjen kommer att sitta sig emot detta dktenskap men att han ir beredd
att trotsa familjens forbud av detta s accepterar fsrmannen anbudet. Man fir se nagra korta bilder
fran bréllopet och denna sekvens avslutas med att Hussein lyfter pa sin unga hustrus sléja och
fir se hennes ansikte. En riktig askungesaga, men med en sloja istillet for en sko! Denna historia
skildras med en utpriglad virme som utstralar en grundmurad respekt for sivil Hussein som det
traditionella livet i byarna.

Selims overklassliv med Katherine, hans visterlindska hustru, skildras ddremot helt negativt.
Hon ir otrogen med officeren och i en scen skildras hur Selim sitter i en bil och lyssnar pd deras
kirleksmote med hjilp av en mikrofon som smugglats in i amuletten han fick av den gamle faki-
ren. Nir han har forstdct vad som 4r pd ging reagerar han genom att gi till en nirbelidgen bordell
och vilja ut en flicka dir. Det som d& hinder ir att filmen skildrar omvixlande bilder fran det
sensuella kirleksmotet mellan officeren och Katherine och Selims frustrerade och delvis vildsamma
mote med den prostituerade flickan. Det islamiska kvinnoidealet idealiseras genom sittet man
skildrar Husseins hustru medan den visterlindska kvinnan skildras som opalitlig och jaimférbar
med en prostituerad. Det dr dessutom en tydlig skillnad mellan den nakna visterlindska kvinnan
som njuter erotiskt mot den inhemska prostituerade flickan som hela tiden ir pdklidd, men som
uppenbarligen inte njuter av situationen. Det blir en kamp mellan de bdda minnen dir de bada
kvinnornas kroppar blir sjilva slagfiltet.

Historien titnar nir man fir se hur armén handgripligen bérjar kira bort bénderna som bor
och arbetar pd Husseins egendom. Hussein stiller helhjirtat upp pa bondernas sida och blir deras
talesman och beskyddare mot armén. En central scen dr nir Hussein blir kallad till arméchefen

— hans huvudfiende pa ett makepolitiske plan om én inte pé ett personligt plan — som férklarar

11. I presentationerna av filmen har Selims hustru namnet ”Katherine”, men jag har endast hittat ett stille i filmen dir hon nimns vid namn och
det iir i ett telefonsamtal déir man hér namnet mycket otydligt. Husseins fru har inget namn i presentationerna.


https://tydligt.11
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varfor deras revolution var nddvindig och forsoker fa Hussein att stilla upp pé arméns sida. Istillet
talar Hussein om fér arméchefen vad han tycker om denna revolution och att han endast ser den
som en kupp av makthungriga militirer. Inledningen av denna scen ger en viltalig beskrivning
av arméchefens sitt att tinka eftersom scenen bérjar med att han dgnar sig 4t lerduveskytte, men
duvorna ir inte av lera utan ir riktiga vita duvor, sidana duvor som brukar f3 illustrera bilden av
fredsduvan.

I scenen direfter bérjar soldaterna skjuta pA minniskor och manga flyr frin byn. Hussein leder
dem bort dirifrin och man kommer till en flod, dir armén vintar pa dem. I nirheten av denna
plats finns ett tilt och dir fir man se Husseins hustru f6da barn. Det finns emellertid inget vatten
till barnet, ett motiv som ir direkt himtat frin historien om slaget vid Kerbela, men Hussein siger
att allt ska ordna sig eftersom det finns en flod i narheten. P4 kvillen blir det allt mer uppenbart att
armén kommer att anfalla och dé sidger Hussein att de som inte vill delta i striden har tillstand att
fly. Ingen flyr emellertid och pd morgonen bérjar den strid som innebir en katastrof f6r bonderna
liksom motsvarande strid var f6r imam Hussein och hans trogna. Nir Hussein senare ska ta sig
ner till floden fér att himta vatten till barnet gér filmen in i en ny fas i forhillande till historien
om slaget vid Kerbela. Det bérjar med att han fir det nyfédda barnet i sina hinder av sin fru och
samtidigt borjar en kvinnlig rést sjunga en sing pa urdu, huvudspriket i Pakistan, om imam Hus-
sein och Kerbelahindelsen. Allteftersom han nirmar sig floden ser han de déda béndernas krop-
par och armén som vintar pi honom. Nir han ber om vatten till barnet fir han ingen reaktion
av de uppstillda soldaterna och deras befil som stir pa en kulle, samme officer som presenterats
tv ginger tidigare. Nir ingen reagerar skriker han ut sin bén och haller fram barnet i sina hin-
der. Nir officeren ser att en av soldaterna géra en antydan att han ska ge vatten till barnet skjuter
officeren barnet. Hussein tittar pd det doda barnet och smérjer in sitt ansikte med dess blod. Han
gar ddrifran med barnet, men dterkommer efter en kort stund ridande pa sin hist och bevipnad
med en skiira, uppenbarligen en handling i yttersta desperation. Nir han attackerar de uppstillda
soldaterna blir han skjuten av dem och han faller av histen. Han dédas slutligen av officeren med
ett pistolskott och med detta ir filmen slut. Hela slutscenen ir direkt relaterad till historien om

imam Husseins dod, detalj for detalj.

Pakistan och identitetsfragan

Nir Pakistan skulle bildas fanns det en diskussion inom Muslim League med Muhammad Ali
Jinnah i spetsen hur man skulle definiera Pakistan. Skulle det vara ett muslimskt land med en mus-
limsk identitet eller skulle det vara en sekulir statsbildning dir majoriteten var muslimer, men dir
det dven var méjligt f6r ménniskor frin andra religioner att leva? Valet foll pé att skapa den sekulira
staten som priglas av en nationalistisk ideologi. Detta har minga fordelar, men det har ocksa lett
till stora svérigheter nir det giller att finna en pakistansk identitet. Pakistan kan ses som en parallell

till de europeiska nationerna som brottades med liknande svérigheter nir de skulle bérja tillimpa



66 PER-OLOF AKERDAHL

nationalismens principer — tanken att en nation utgdrs av ett folk i ett visst omride dir man har
samma sprak, samma religion och samma kultur.

Tanken var att Pakistan skulle utvecklas till ndgot som liknar en visterlindsk demokrati, men
detta har inte hint i praktiken, dven om Pakistan formellt 4r en demokrati. Istillet for att det paki-
stanska folket i sin helhet har deltagit i styrandet av landet s& 4r det den pakistanska jordidgande
klassen som dominerat de beslutsfattande positionerna. Det har dessutom funnits ett stindigt hot
mot den lilla demokrati som man haft nimligen den pakistanska armén som periodvis styrt landet.
Den jordigande klassen har alltfér ofta varit korrumperad och har inte férstace hur viktigt det dr ace
f4 med sig befolkningens alla skikt i det demokratiska arbetet.

I den hir filmen idealiseras emellertid den jordigande klassen genom Hussein pd ett sitt som
kanske inte motsvaras av verkligheten, men uppenbarligen har Dehlavi ansett att det 4r nédvindigt
for att historien ska kunna bygga pa Kerbelahindelsen. Husseins bror Selim har diremot ambi-
tioner att std nira makten pé ett sitt som man kan férvinta sig av denna klass och enligt filmen sa
utgdr islam den stora skillnaden. Det finns flera intressanta trédar i filmen, men mycket i filmen
ir skildrat i antingen svart eller vitt och det ir alltid islam som str fér den moraliska styrkan. Fil-
men skildrar den problematiska situation som Pakistan stod och fortfarande stir infor och man
har anvint det speciella ménstret fran de traditionella zazieh-spelen.'? Filmen ir i huvudsak gjord i
slutet av 1970-talet, vilket kan forklara att talibanerna'® och koranskolorna inte nimns, men trots
att den inte ir alldeles firsk si kiinns den 4ndé aktuell med tanke pa den senaste utvecklingen i den

muslimska virlden och inte minst i Pakistan.

Jamil Dehlavi och hans syfte med filmen

Filmen har producerats av den pakistanske producenten Jamil Dehlavi, som ocksd skrivit sjilva
historien och fungerat som regissor. Skidespelarna kommer i forsta hand fran sédra Asien om man
fir tro presentationen av filmen." Den enda visterlindska skddespelerskan ir Kika Markham som
spelar Selims visterlindska hustru. I évrigt dr skddespelarna inhemska pakistanska skddespelare.
Huvudrollsinnehavaren heter Salmaan Peerzada och han spelar tvi roller, dels Hussein och dels
hans bror Selim. Dessa tvd bréder blir dirfor utseendemissigt véldigt lika varandra, men med Hus-
seins helskigg och Selims mustasch sa blir det ind4 inte stérande. Dehlavi sjilv spelar officeren som

ir Husseins personlige huvudfiende. Nir filmen kom 1981" fick den mycket berdm i utlindska

12. Dessa sorgespel handlar idag om imam Husseins déd i samband med slaget vid Kerbela, men har en férislamisk bakgrund i Iran. De ér en
slags traditionell teater som visas i samband med Ashura-hégtiden, den tionde dagen i mdnaden Muharram, den férsta manaden i det islamiska
aret.

13. Talibanrérelsen har sin bakgrund i den sunnitiska deobandirérelsen fran Indien, en rérelse som skapades pa 1800-talet i kritik mot den
brittiska kolonialismen och som ett forsok att fornya islam. Talibanerna (fran arabiskans #i/ib som betyder student) uppstod i Pakistan i afghanska
flyktingligren i samband med den sovjetiska ockupationen av Afghanistan. De regerade Afghanistan 19962001 och deras sitt att styra landet
karakteriserades av en mycket hard tillimpning av de islamiska sharia-lagarna, inte minst for deras sitt att behandla kvinnor. Mattias Gardell, Bin
Ladin i vira hjirtan — globaliseringen och framviixten av politisk islam, 2005, s. 258 ff.

14. http://www.imdb.com/title/tt0080447/ (16/11 2007)

15. I vissa presentationer anges dret till 1980 och i andra «ill 1981.
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tidningar. Web-platsen “Dehlavifilms” har samlat ett antal uttalande frin olika tidningar och de
tre foljande citaten dr exempel pa detta.'® The Sunday Times skriver “A multi-talented filmmaker,
he has created an extraordinary Arabian Nights documentary-fantasy which has few parallels in
the cinema”. The Times skriver “Dehlavi has a remarkable eye for the telling image.” The Guardian
skriver “One of the strongest films from the Third World... a powerful and imaginative plea for
freedom.”

Det finns emellertid ytterligare en recension frin den pakistanska verkligheten som i hog grad
understryker dessa berdémmande ord, en recension i handling och inte i ord. Den militirkupp som
skildras i filmen hade sin omedelbara bakgrund i Zia-Ul-Haqs militirkupp och filmen férbjods
omedelbart i Pakistan och ir fortfarande forbjuden dir.”” 1977 hade Zia-Ul-Haq infort krigslagar
i landet och anklagelsepunkten var att filmen brét mot dessa lagar, men det behdvs inte sirskile
mycket fantasi for att se det som Zia-Ul-Hags personliga himnd. Jamil Dehlavi lyckades emellertid
fly fran Pakistan till England och filmen kunde visas dir med hjilp av BBC.

Vad var di syftet med att gora filmen? Var det verkligen att kritisera Zia-Ul-Haq personligen
och sitta fingret pd hans militirkupp eller var det att ta upp den gamla diskussionen om Pakistans
identitetsproblem i allmidnhet? D4 Zia-Ul-Haq blev tillsatt som arméchef 1976 av Zulfiqar Ali
Bhutto si trodde nog de flesta att detta var ett sitt att se till att arméchefen inte skulle bli ett hot
mot honom, vilket ett ar senare helt och héllet skulle visa sig vara en fullstindig felsatsning da Zia-
Ul-Hagq forst avsatte Zulfiqar Ali Bhutto, direfter inforde krigslagar och slutligen lit avritta honom
den 4 april 1979 efter en tveksam rittegang. Allt skedde med andra ord under nigra f érs tid, vilket
skulle ha gett Dehlavi en vildigt kort tid att reagera i processen att gora denna film. Med tanke pd
att Pakistan genomlevt en tidigare militirpresident pd 1960-talet, nimligen Ayub Khan, s ir det
osannolike att filmen var riktad mot Zia-Ul-Haq personligen. Sannolikt 4r det snarare Dehlavis
syfte att skildra den allminna historiska erfarenheten i Pakistan och den tidigare erfarenheten fran
de brittiska kolonialherrarnas sitt att styra. Om man ser pa hiindelseutvecklingen i Pakistan nigra
4r senare sd gr filmen och verkligheten i motsatta riktningar eftersom att islam stills mot armén i
filmen, medan Zia-Ul-Haq istillet stédde sig pa islam i sin maktutévning under 1980-talet. Man
kan friga sig om det innebar att Zia-Ul-Haq tog lirdom av filmen fér att skapa en fordelaktig situ-
ation for sig sjilv. Det gjorde han formodligen inte, men det r onekligen frestande att stilla frigan
nir man ser filmen.

Filmen tar alltsd upp ett tema som ir viktigt fér den pakistanska identiteten — om landet
ska vara ett islamiskt eller ett sekulirt land, styrt av en makeelit. Nir det giller den pakistanska
identiteten sa finns det ytterligare en dimension som ir relevant, men som inte tas upp i filmen pa
nigot direke sitt. Denna dimension ir fragan vad som ir viktigast for den enskildes identitet: den
regionala eller den nationella identiteten. Islam har visserligen funnits cirka 1000 4r i Indien, men
Pakistan som land dr mycket nytt och sammansatt av en grupp regioner som inte automatiske kin-

ner nigon speciell gemenskap. Problemet som uppstar blir dirfor att minniskor inte i forsta hand

16. http://www.dehlavifilms.com/Site/Blood.html (16/11 2007)
17. http://www.imdb.com/title/tt0080447/ (16/11 2007)
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kinner sig som pakistanier utan som punjaber, balucher, sindher eller nigon av minoriteterna. Den
stdrsta gruppen av dessa ir punjaber och dirfor finns det anledning att anta att filmen ir tinke att
utspela sig nagonstans i Punjab.

Det 4r med andra ord inte frigan om den regionala-nationella aspekten av pakistansk iden-
titetsproblematik som Jamil Dehlavi direke tar upp i filmen. Anda blir filmen ett inligg dven i
denna debatt genom att han ignorerar frigan. Dehlavis avgorande péstiende ér att den pakistanska
identiteten ér direkt kopplad till islam och di 4r det en traditionell och folklig islam med starka
lokala rétter som tar sig uttryck i en slags demokrati pd byniva, en demokrati som fungerar sa linge
jordidgarfamiljerna accepterar det. Det ir inte den internationella islamismen som han pekar pa.
Dirmed har han ocksid kommit med ett recept pa hur man ska 6vergi frin den regionala identiteten
till den nationella identiteten. I praktiken har frigan om islams roll for den nationella identiteten
fortsatt att vara ett dilemma och problemet har blivit tydligare och tydligare. Den islamiska iden-
titeten i Pakistan bestar inte enbart av denna folkliga islam, utan den har producerat talibanrérelsen
och skapat ytterligare ett hinder fr landet att utvecklas till ett modernt demokratiske land. Idag
kan islamismen snarast beskrivas som den tredje politiska kraften i Pakistan, tillsammans med mili-
tiren och jordigarna och det ir inte en kraft som kan beskrivas som demokratisk. Denna folkliga
islam som skildras sd positivt i filmen ligger utan tvekan nira det pakistanska folkets hjirta och nir
man ska dversitta nationalismen i dess demokratiska form till den pakistanska situationen sa ir det
snarast denna form av islam som ligger nirmast grundtankarna i nationalismen. Det 4r emellertid
den fundamentalistiska islamismen som brukar fi representera islam, dtminstone i massmedia.
Detta var kanske inte sa tydligt nir filmen gjordes, men det ir i den riktningen som utvecklingen
trots allt har gitt. Olika nyhetssindningar och nyhetsartiklar ger dagliga exempel pd det och det

verkar inte finnas nigra tecken pa att denna trend ska upphéra.
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Olov Dahlin

Tradition och fordndring i nagra indiska

filmer

I denna artikel har jag valt att analysera tre indiska filmer som visades i Sveriges Television under
hésten 2007 under en si kallad Bollywood-vecka. Filmerna ir Fiilj ditt hjiirta (Dil Jo Bhi Kahey) Tid
av glidje, tid av sorg (Kabhi kushi, kabhie gham) och Water. Jag vill underséka hur man i filmerna
forhaller sig till den inhemska kulturella och religidsa traditionen 4 ena sidan och & andra sidan de
moderna influenserna ifrin vist. Artikeln inleds med en kort inventering av centrala indiska tradi-
tionella stindpunkter nir det giller synen pa minniskan och framférallt vilken roll kvinnan har i
familjen och samhillet. Direfter sammanfattar jag filmernas innehall. Slutligen analyserar jag och
diskuterar filmerna och forsoker lyfta fram sadant som jag uppfattar som signifikant i forhillande
till mitt syfte. Nagra avslutande kommentarer ges ocksa utifrin recensioner som filmerna fatt inom

den indiska kultursfiren.

Indisk tradition

Indisk religion grundar sig bland annat pa forestillningen om dharma, en social och moralisk
ordning som sambhillet vilar pa. Utan denna ordning hotar kaos. Den som anses vara upphovsman
till denna ordning ir Manu, som enligt vissa killor framstills som den forsta minniskan och den
forsta kungen. Alla kungafamiljer tinks hirstamma frin denna férsta kung och Manu uppfattas
dirfor som minniskornas fader. Ordet Manu kan hirledas till orden “tinka” och "minniska”. Det
finns en berittelse fran 900-talet fore var tidrikning i vilken Manu fir ett rad av en fisk om att
bygga ett skepp som riddar honom som enda 6verlevande minniska vid en dversvimning. Efter
det att vattnet sjunkit undan férrittar Manu offer och boner. Som ett resultat av detta frambringas
en kvinna, Ida, med vilken Manu skapar sina efterkommande.! Hir finns uppenbara likheter med

syndaflodsberittelsen i Bibeln.

1. Ludo Rocher, “Manu”, 2005, s. 5678-5679.
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Manus lagbok, Manusmyti, ir en indisk lirobok i sedvaneritt som troligen kommit till vid
tiden for var tideriknings bérjan, men som grundar sig pé lagregler, dharmasutra, som ir betydligt
ildre 4n sd. I Manus lagbok framstills i poetisk form grundvalarna for den sociala virldsordnin-
gen fran ortodox hinduisk stindpunkt. Boken bestér av tolv delar som behandlar skapelsehistoria,
relationen mellan prister och lirjungar, uppfostran, dktenskapsregler for de fyra olika kasterna,
levnadssittet i hemmet (hushallsplikeer, regler kring mat och renhet), eremitlivet i skogen, reger-
ingen, kungens plikter, den juridiska ritten (mins och kvinnors plikter, arv med mera), kastvisen-
det, synd och bot, sjilavandring och befrielse.? Denna lagbok styr — trots eller tack vare sin alder
— mycket av det indiska religiosa och sociala livet in idag.

Cirka en procent av hymnerna i Rgveda (en av de tidiga vediska textsamlingarna forfattade
under andra drtusendet fore var tiderdkning) handlar om kvinnor. I dessa texter framgér det dock
att kvinnor kunde ha en roll i offentliga rituella sammanhang, dven om kvinnors huvudsakliga
roll innebar att vara médrar till soner. Men i Manusmyti, se ovan, férnekas kvinnor helt och hillet
tillging till religiés kunskap.? Kvinnans roll i hushallet och dktenskapet ersitter de funktioner hon
tidigare kan ha haft utanfor hemmet. Aktenskapet blir for kvinnans del jimstillt med den religiosa
initiation som min genomgr. De tjinster hon gor at sin man jimstills med mannens religiésa
studier och hennes hushallssysslor likstills med mannens offrande till den heliga elden. Hennes
girningar i hemmet, ddribland att foda soner, utgér alltsd hennes religidsa liv. Hon foérvintades
vara en god hustru, stridharma, och beskrivningarna av henne i Manusmyti ir idealiserade och kon-
trasteras mot den inneboende onda natur, som kvinnor egentligen omfattas av, strisvabhiva. Dessa
tvi arketypiska motbilder aterkommer i den hinduiska religidsa forestillningsvirlden, till exempel
genom idealhustrun Sita som stills mot Kaikeyi, ondskan personifierad. Mannen framstills endast
som god, och en sant religiés man maste éverge kvinnan och virlden for att kunna uppna malet
upplysning. Det finns dock ocksa uppfattningen om den heliga kvinnliga kraften, szkzi. Utan denna
kraft sigs gudarna vara kraftldsa. Devi, den stora gudinnan, ir ocksa universums yttersta make.*

Utifrdn Manusmyti har det utkristalliserats en dominant religids ideologi dir den idealiserade
kvinnan framstills som osjilvisk, en person som oberoende av vad som efterfragas behagfullt och
stindigt leende outsinligt ger och ger, hur oférnuftigt och skadligt det 4n kan vara for henne sjilv.
Hon tjdnar inte bara villigt och ger kirlek och omsorger, utan offrar 4ven sin hilsa och slutligen
dven sitt liv for sin man, sina barn och resten av familjen om det skulle behévas.

Sociala reformer som syftat till att forindra kvinnors position i det indiska samhillet inleddes
under kolonialtiden genom britterna frin bérjan av 1800-talet. Dessa reformer handlade om for-
bud mot barniktenskap da det fanns en stor risk att barnbrudar blev dnkor, att ankor skulle kunna
gifta om sig, forbud mot dédandet av flickbebisar, forbud mot sa# (att hustrun bestiger den avlidne

mannens begravningsbél) och ku/in (polygami, som fanns i Bengalen). Som med sociala férindrin-

2.http://sv.wikipedia.org/wiki/Manus_lagbok (6/10 2007).

Se ocksd Georg Biihlers dversittning av Manusmrti frin 1886: http://sanskritdocuments.org/doc_z_misc_sociology_astrology/buehler.doc (6/10
2007).

3.Julia Leslie, “Gender and Religion: Gender and Hinduism”, 2005, s. 3319.

4 Leslie, s. 3319.

5.Madhu Kishwar & Ruth Vanita, /2 search of answers: Indian women’s voices from Manushi, 1984, s. 6.
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gar i allminhet sd fick dessa sitt genomslag i forsta hand bland storstidernas medelklass, medan
befolkningen pa landsbygden linge var opéverkad av dem. Samma sak giller for den feministiske
orienterade medvetenhet som vixte fram i Indien under andra halvan av 1800-talet. Ett exempel
pa sidan medvetenhet 4r Pandita Ramabais bok 7he high-caste Hindu woman som utgavs 1887.
Ramabai var sjilv barninka av hog kast och omvinde sig till kristendomen. Som en motreaktion
mot det visterlindska inflytande som ledde till sadana framstillningar kom en nationalistiske fir-
gad retorik som forhirligade kvinnans position i Indiens tidiga vediska historia. Kvinnans situation
idag skulle da vara resultatet av arhundraden av fortryck under framférallt muslimer.®

Inte forrdn vid slutet av 1960-talet bérjade ett intresse fér kvinnor pa landsbygden och de
ligre kasterna att manifestera sig. I en rapport frin 1974 stdr att lisa att majoriteten av kvinnorna
i Indien 4r opdverkade av de rittigheter som garanteras dem genom konstitutionen och genom de
lagar som genomférts sedan sjilvstindigheten 1947. Frin och med 1979 bérjade det publiceras
artiklar i den feministiska tidskriften Manushi. Primir fokus har varit kvinnors rittigheter och det
finns en generell konsensus att den nedirvda religidsa ideologin spelar en stor roll for att bevara

status quo nir det giller kvinnans stillning i det indiska samhillet.”

Folj ditt hjirta

Filmen Folj ditt hjirta ir fran 2005 och regisserad av Binod Pradhan. Frin ett visterlindske pers-
pektiv liknar filmen inledningsvis mest en musikvideo. En kirlekshistoria utvecklar sig mellan Jai
och Sophie, bada fran Mauritius, under en matlagningskurs i Sverige som bada deltar i. Det ir
lite handling och mycket reklam fér Stockholm. Indisk musik flodar medan kvinnor och min i
firgstarka klider dansar i typiska Stockholmsmiljéer si som Drottningholms slott, Stadshuset och
Saltsjobaden. Jai uppvaktar Sophie uppfinningsrike. Till slut faller hon. Men d& hennes far kom-
mer pé besdk ett par veckor fore examinationen, inser hon att kirleksaffiren ir utsiktslos — fadern
kommer inte att godta Jai som partner eftersom han har indiskt ursprung. Fadern, som fir exem-
plifiera en etnocentrisk kolonialtjinsteman, har just haft en tvist pi hemmaplan med indier, som
han ser som undersatar som ska hallas pa plats. Jai bryter fullstindigt ihop. De lyckas dock fa ihop
relationen igen lagom dill uppbrottet fran Stockholm och har nu fér avsike att deklarera for sina
fordldrar att de tinker gifta sig.

D4 de kommer tillbaka till sina familjer pA Mauritius visar det sig frstds vara mer komplicerat
in si. Sophie, som inte berittat om Jai, évertalar sina forildrar om att de ska bjuda hem Jai till sig
tillsammans med hans forildrar. Bida forildrapar blir naturligtvis stillda och atmosfiren under
middagen 4r mycket spind. Den som tycks mest 6ppen till deras relation 4r Jais far, som redan vid
ett tidigare tillfille kommit pd de unga da de triffats. Under middagen férsoker han resonera med

Sophies far om att den uppkomna situationen kriver en diskussion de bada familjerna emellan.

6. Leslie, s. 3320.
7. Leslie, s. 3321.
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Sophies far, som ir van att behandla indier som ligre stiende, avfirdar forslaget. Aven om Jais far ir
mer dppen sé forsoker han dndé leda sonen pé andra tankar. Modern ir helt och fullt en del i den
hinduiska traditionen och kan inte tinka sig att hennes son ska gifta sig med en vit, icke-indisk,
icke-hinduisk kvinna. Bida unga slits mellan sin familjetillhorighet och sin kirlek. Till slut bestim-
mer de sig dock for att gifta sig. De ska triffas vid en kyrka och vigas i all hemlighet. Hon har brutit
upp och limnat sin familj. Jai fir dock samtidigt veta att hans far fitt sparken fran sitt jobb pd en
bank som Sophies far har inflytande dver och att hans mor fitt en hjirtinfarke dd hon fate veta att
sonen tinker forverkliga sin 6nskan om ate gifta sig med en vit kvinna. Jai formar inte fullfolja sin
plan utan sviker Sophie. Han forstér att traditionen ir starkare. Sophie dtervinder skamsen hem
och férsonas med sina forildrar. Fordldrarna propagerar for en ung vit man som hon férvintas gifta
sig med, men som hon inte ir intresserad av.

Jais moder behandlas av en indisk kvinnlig likare pé sjukhuset. Hon blir en god och nira vin
till henne och modern ser i henne en potentiell svirdotter. Nir hon tillfrisknat bjuder hon hem
henne och presenterar henne for Jai. Jai, som tappat tron pd att kunna forverkliga sin drém om
att gifta sig med Sophie, forsoker bjuda till och visa intresse f6r henne for att glidja sina forildrar.
Kvinnan, som saknar egen ursprungsfamilj, blir lycklig men mirker att Jai inte 4r nirvarande och
delar henne glidje. En gammal kompis till Jai, som ocksé var med pd matlagningskursen i Stock-
holm, ringer for att héra hur det stdr till med sin vin. Han fir en avgérande roll i filmen som
budbirare mellan Jai, Sophie och likaren. Han kinner vil till Jais kirlek till Sophie och inser att Jai
inte kommer att bli lycklig genom det brdllop som modern héller pé att arrangera. Jais vin inviger
likaren i den kirleksrelation som funnits mellan Jai och Sophie. Likaren konfronterar Jais moder
med att hon valt henne att bli svirdotter it sig enbart av den anledningen att det anses mer pas-
sande 4n att ldta Jai gifta sig med den han ilskar. Likaren arrangerar sedan si att Sophie kommer
tll sjukhuset f6r en gynekologisk undersokning och tillsammans med sin mor fir hon beskedet att
hon ir gravid och Jai forstas vara fadern. Sophies far inser till slut att den enda méjligheten ir att
de tv4 familjerna kommer Gverens.

Filmen slutar med att de tvd familjerna kommer samman i Sophies hem igen. Likaren berit-
tar i fortroende for Jai och Sophie hur hon hjilpt hindelsernas utveckling pd traven genom att vid
den gynekologiska undersokningen “uppticka” att Sophie dr gravid. Eftersom hennes forildrar
ir katoliker skulle de inte kunna se henne gora abort. Giftermélet med Jai blir d4, i valet mellan
tvi onda ting, det minst déliga. Jais far rakar héra bekidnnelsen och man tror fér ett gonblick att
planen har gitt om intet. Men sedan ler han och siger att han inget hért. Nu giller det bara att

Sophie verkligen ocksa blir gravid...

Tid av glidje, tid av sorg

Filmen Tid av glidje, tid av sorg ir frin 2001 och ir regisserad av Karan Johar. Den bérjar med ett

par nirportritt av de personer som spelar fadern och modern i filmen. Fadern undrar varfér det ir
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svérare for en man att uttrycka sin kirlek till sin son dn vad det ir for en kvinna. Modern ger uttryck
for den omedelbara och sjilvklara kirleken till sonen. Ett motto som stir som signum for filmen
ir: "Allting handlar om att ilska sina forildrar.” Sjilva intrigen inleds sedan med en cricketmatch
forlagd till en internatskola eller ett campus, dir en ung man, Rohan, just ska sl det avgorande
slaget. Han har en minimal chans att lyckas — det krivs ett ovanligt bra slag for att laget ska vinna.
Han samlar kraft genom att tinka pa sina forildrar, nigot som ir mycket signifikativt f6r filmen.
Naturligtvis lyckas han dirpa att fa till det dir ovintade, lyckosamma och vinnande slaget.

I nista scen dr Rohan hemma hos forildrarna i deras palatsliknande hus. Far- och morméd-
rarna framstir som oerhért betydelsefulla f6r den unge mannen. Den avlidne farfadern higrar pa
ett ouppndeligt sitt pa ett portritt i faderns arbetsrum — som den idealiserade bilden av faderskap
och ledarskap. Morfadern syns dock inte till i filmen. Av de tva dldre kvinnorna 4r det mormodern
som tydligast visar en blandning av glidje och sorg vid dottersonens hemkomst. Det finns en mork
familjehistoria som vicks dill liv vid den unge mannens dterkomst. Mormodern tycker att det ir
dags att Rohan fir veta sanningen, medan farmodern haller henne tillbaka. Rohan rakar dock héra
deras diskussion och pa det sittet invigs han i familjehemligheten som handlar om att hans store-
bror Rahul 4r adopterad och har tvingats limna familjen d4 han misshagat sin far.

Med det flyttas vi tio ar tillbaka i tiden. Rohan ir nu en rund pojke i 10-arsildern och det
ir istillet hans storebror Rahul som kommer hem frin sina studier till férildrahemmet fér att
fira Diwali, den hinduiska ljushégtiden. Fadern ir stolt och glad 6ver sonen, avbokar méten han
har och tar in Rahul i sitt arbetsrum dir han som en man till en annan inviger honom i familje-
foretaget, the Raichand Empire. P4 viggen hinger farfaderns portritt och fadern siger: "Man kan
tjdna pengar men inte respekt. Lova att f6lja familjens traditioner.” Sonen visar tillbérlig respeke
och lovar fadern sin lojalitet. En ung kvinna gor entré i filmen och man forstir att hon ir en barn-
domsvin och tilltanke dktenskapspartner &t Rahul. Men istéllet 4r det en vacker och sensuell men
vimsig ung kvinna fran fel klass eller kast som Rahul forilskar sig i — Anjali, en kvinna av folket.
Deras kirlekshistoria byggs upp genom att de triffas flera ginger. I en lang dromliknande dansscen
ir det unga paret forflyttar till Egyptens pyramider. Forildrarna bérjar arrangera Rahuls giftermal
nu nir han 4r klar med sina studier och fadern tycker sig kunna avlisa att Rahul 4r forilskad, vilket
glider honom.

Saken ir bara den att det ér fel kvinna han &trr. Nir fadern inser detta gor han infér sonen en
utliggning om traditionens betydelse och forfidernas auktoritet. Hur ska denna kvinna av folket
kunna leva upp dill den héga etik och moral som priglar familjen? Hur ska hon kunna utféra de
riter som ir ssmmanbundna med dem? Sonen bryter dngerfull ihop och undrar hur han har kun-
nat sara sin far s djupt. Men snart 4r han dter i staden for att triffa sitt hjirtas vin. Det vanliga
upprymda och sprudlande gatulivet har denna dag dock forbytts till en sorgedag. Anjalis far har
avlidit. Detta bidrar vil till act Rahul vill ta henne till sig. Han tar med sig henne hem i hopp om
att fadern ska bevekas, men icke. Istillet blir hans ord: “Idag har du bevisat att du inte dr av mitt
blod, att du inte dr min son.” Fértvivlad forstir Rahul att han maste limna sitt férildrahem for

gott. Han fir moderns vilsignelser och Anjali fir nigra av moderns armband som ett tecken pd
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detta och hon ber henne att géra hennes son lycklig. Fadern diremot star iskall vind med ryggen ét
dem och utdelar inga vilsignelser. Anjali menar att de inte kan gi innan de fitc dessa. Men Rahul
forstar att de inte kommer att fa ndgra. Rahul skiljs ocksa smirtsamt fran lillebror Rohan, som just
skickats ivdg till en internatskola.

Med detta forflyttas handlingen tillbaka till nutid och Rohan sitter och lyssnar till sina far- och
mormddrar som gjort denna tillbakablick. Rohan lovar sig sjilv att han ska aterbérda sin storebror
till familjen och fi den att férsonas. Han far genom Rahuls flickvins slikt reda pa att de bosatt sig
i London och ber fadern om tillstdnd att resa dit for att studera, utan att rdja att hans egentliga
avsikt dr att soka upp brodern. Modern nskar honom lycka till och sonen siger att han skulle vilja
se modern glad igen, en glidje som han nu f6rstir forsvunnit i samband med att Rahul limnade
hemmet.

Filmen fortsitter nu i London dir Rohan virldsvant rér sig bdde i staden och pa universitets-
omradet. Dansscenerna avléser varandra och i dem 4r Rohan och en ung kvinna, Poo, universitetets
diva med indisk bakgrund, huvudpersoner. Poo har tillsammans med tva kompisar tillignat sig den
vistliga ungdomskulturen till fullo och gjort den till sin. Man éverdriver detta spel mellan killar
och tjejer och det blir samtidigt en drift med och ett distanserande ifran det. Poo visar sig vara en
kvinnlig slikting till familjen, som bor tillsammans med brodern. Han avslgjar sin identitet for
henne och lyckas f& henne att gi med i hans strategi att géra sig till god vin med brodern for att,
sedan tillit byggts upp, vertyga honom om att férsoning med ursprungsfamiljen maste ske. Den
lilla familjen tycks lyckad och lycklig men bir pd en tomhet och sorg. Poo évertalar Rahul om att
en nyanlind indisk kille beh6ver bo hos dem fr ett tag. Broderna méts och pa en vigg bakom dem
hinger portrittet av forildrarna, som for familjens medlemmar tycks osynlig. Brodern och hans
fru, som nu har en liten son, kinner inte igen Rohan eftersom det hunnit ga tio &r sedan de trif-
fades senast och Rohan blivit en fullvuxen, smirt ung man. P4 olika sitt antyder Rohan att familjen
och slikeskapet ir viktigt och undrar till exempel om inte Rahuls fru fact nigon sargi, en present
bestiende av nigra olika matlagningsingredienser, skickad till sig ifrin sig fran sin svirmor, nigot
som ir en hinduisk sed. Han erbjuder sig att ringa sin indiska mor for att hon ska forklara for henne
sedens innebdrd. Hon fir prata med Rohans moder, som ju faktiskt 4r henne svirmor.

Ett avsnitt i filmen handlar om en férestillning som den lille sonens klass ska framfora. Sonen
gor en fin insats och forildrarna visar sin uppskattning. Sonen deklarerar att han bara gjort som
Rohan tipsat honom om — att stinga sina 6gon och tinka pé sina forildrar infor sitt framtridande
— négot som Rahul forstds kiinner igen frin sin egen barndom. Rahul inser nu vem deras gist dr
och de méts och omfamnar varandra. Som nista steg i strategin lockar Rohan deras forildrar pa ett
besok till London. Ovetande sammantriffar Rahul forst med sin moder i ett varuhus — de kdnner
igen varandra och omfamnar varandra gritande. Fadern star bortvind och liser i en broschyr. Han
tappar den och svirdottern Anjali plockar upp den at honom utan att de méts. Men Rahul ger sig
nu tillkinna f6r fadern, som nu férstar uppligget. Han ir fortfarande kallsinnig och ger inga tecken
pa att vilja motas. Rahul konfronterar honom och siger att han vilsignats med allt utom ett hjirta.

Fadern ger honom en 6rfil och férildrarna atervinder hem till Indien.
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Anjali férsoker dvertala Rahul om att de borde flytta hem till Indien, till det sammanhang de
limnat bakom sig genom sin flyte till England. Nir brodernas far- eller mormoders begravning dger
rum reser de bida broderna hem. Modern stiller till slut sin man mot viggen och ifrigasitter hans
auktoritet. Mannen ska vara en "gud” i hemmet, som kvinnan kan se upp till och "avguda”. Men
hon tycker inte att han uppfyller denna roll, hon har forlorat sin respekt fér honom. Han inser
att han varit oférsonlig och dntligen ber han Rahul om férldtelse for att han inte kunnat siga till

honom att han ilskar honom och kallat honom hem il sig.

Water

Water (2005) ir en indisk/kanadensisk samproduktion. Den regisserades av Deepa Mehta och
Oscar-nominerades for priset till bista utlindska film 2007. Filmen utspelar sig i 1930-talets
Indien och inleds med att en flicka i sjudrsildern sitter och skumpar bak pa en kirra dir en gam-
mal man ligger infér déden. I nista scen klipps flickans linga hér av och huvudet rakas — hennes
make har avlidit och enligt traditionen ser sig forildrarna tvingade att placera flickan i ett dinkehus
bland en mingd ildre kvinnor som lever ett kringskuret liv med en matrona som styr ver de andra
kvinnorna med jirnhand. Flickan har svirt att finna sig tillritta men ger efter hand upp och finner
sd smaningom sin plats, mycket tack vare en av dnkorna, en ung kvinna som, till skillnad frén de
andra kvinnorna, inte har huvudet rakat utan behéllit sitt linga hir. Man forstdr snart att hon
arbetar som prostituerad och att hennes inkomster bidrar till kvinnokollektivets dverlevnad. Hon
ir dnkehusets "juvel”, siger matronan vid ett tillfille. En eunuck, iklidd kvinnoklider, ledsagar
henne pa hennes utflykter nir rika min koper hennes tjanster. Hon bor lite avskilt fran de andra
kvinnorna och har ocksé en hundvalp, vilket hjilper flickan att knyta an till den unga kvinnan.

Hundvalpen rymmer en dag och flickan springer efter den ut i staden. Efter en ling jakt genom
stadens myller lyfter en ung man upp valpen, pd detta sitt méter mannen den unga vackra inkan.
Forilskelse uppstir, de triffas nagra ginger och kirleken fordjupas. Han vill gifta sig med henne,
nigot som inom den hinduiska traditionen uppfattas som syndigt och helt otinkbart. Enligt
Manus lagbok finns det tre alternativ for dnkor: att tillsammans med sin man brinnas pd ett bal
(sati), att leva i forodmjukelse resten av livet (som kvinnorna i kollektivet gér) eller att ta sitt eget
liv. Den unga kvinnan ir fattig, outbildad och lever dessutom som prostituerad. Den unge mannen
har just avslutat sina juriststudier och kommer frin en vilbirgad familj med en far som ér brahmin.
Sonen ir starke paverkad av Gandhis budskap om de fattigas frigorelse och upphéjelse, och om
kvinnans jimlikhet med mannen. Hans mor, kan inte acceptera ett sadant bréllop. Hon sitter fast i
traditionen. I och for sig tycker hon att det dr dags att sonen gifter sig och férsoker dirfor arrangera
ett brollop med nagon kvinna i en passande familj. Fadern, sin religiosa position till trots, ir mer
fricinkande och ir beredd att stodja sonen.

Nir det pd dnkehuset framkommer att den unga kvinnan har for avsike att gifta sig uppstir

forvirring och aggressiva kiinslor kommer upp till ytan. Kvinnogemenskapen tycks éverens om att
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giftermalet dr ogiltigt och otinkbart. Matronan laser in den unga kvinnan i hennes rum och klipper
av henne hennes hir. En av de andra kvinnorna i kommuniteten, som kommit att bli nigot av en
modersfigur for den lilla flickan, triffar vid nigor tillfille efter detta en utomstiende brahmin och
undrar varfér dnkornas lott ser ut som den gor. Han redogor for de tre alternativ som star till buds
enligt traditionen. Hon vinder sig uppgivet om for att atervinda dill sitt, dd han tilligger act det
finns en ny lag i Indien som tilldter kvinnor att gifta om sig sedan deras make avlidit. Lagen finns
ddr men det 4r inte manga som kinner till den och 4n firre som omsatt den i praktiken.

Styrkt av detta kommer hon tillbaka till kvinnokollektivet och kriver att fa nycklarna av matro-
nan, som motvilligt limnar dem ifrin sig. Kvinnan manar den nu fria unga kvinnan att ge sig av.
Matronan meddelar dock att om hon gér det 4r hon inte vilkommen tillbaka till inkehuset. Den
unga kvinnan limnar huset och sammantriffar med den unge mannen som for henne i en bat
Sver floden dill sitt fordldrahem. Nir de ndrmar sig hans hus ser man att hennes ansikte forindras
och hon kriver att han ska vinda baten. Han forstdr inte vad det handlar om men hon vill eller
kan inte beritta. "Fraga din far”, dr hennes besked. Man férstar att den unge mannens far varit en
av den unga kvinnans kunder. Den unge mannen konfronterar sin far och siger att han icklas av
honom.

Kvinnan atervinder till dnkehuset fylld av skam och vidjar om att fi komma in. Matronan
meddelar att hon fir vinta pa att bli inslippt tills eunucken kommer tillbaka till huset. Detta
blir den springande punkten fér den unga kvinnan. Hellre @n att dter kastas in i prostitutionens
fornedring gir hon och drinker sig i floden. Samtidigt skickar matronan ivig den lilla flickan
tillsammans med eunucken for att hon ska agera ersittare for den unga kvinnan som inte lingre
kan forsorja kvinnokollektivet. Det 4r den unge mannens far som aterigen 4r sexkdpare. Den unge
mannen har redan innan flickan och eunucken anlinder i vimjelse limnat sitt fadershem och
gett sig av for att séka upp den unga kvinnan och ta henne med sig. Vid forlusten av sin ilskade
bestimmer han sig for att limna staden och soka sig bort till ett annat liv. Den kvinna som blivit
en modersfigur for den lilla flickan blir utom sig nir hon far veta vad flickan blivit utsatt for och tar
henne med sig for att triffa Gandhi, som vid en genomresa i samhillet hiller en meditationsstund
pd jarnvigsstationen. De sitter sig ner och lyssnar pA Gandhi, som i filmen pdminner om Jesus som
later barnen komma till sig. D4 taget limnar stationen igen forsoker kvinnan fi ndgon pa taget att
ta flickan med sig i Gandhis efterfoljd — hon vill dill varje pris lata flickan undkomma det liv som
vintar henne i dnkehuset. Pl8tsligt skymtar den unge mannen pé taget. De far i sista stund kontakt

och kvinnan lyckas éverlimna flickan till honom.

Analys

Arrangerade iktenskap kan sigas vara ett gemensamt dmne eller tema for de tre filmerna. I de tva
filmerna Folj ditt hjirta och Tid for glidje, tid for sorg, forsoker de indiska huvudpersonernas foril-

drar fa sina barn art inga dktenskap i enlighet med traditionen. Aven i fallet med den unge mannen
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i filmen Water ser det ut pa detta sitt. I samtliga fall trotsar ungdomarna denna nedirvda bild av
hur ikeenskap ska ings. De vill inte f6lja traditionen utan istillet sitt hjirta. I Water har den lilla
flickan redan det arrangerade iktenskapets tid bakom sig. Men som ett resultat av det dktenskapet
och den nedirvda traditionen formas hennes framtid pa ett speciellt och mycket begrinsande sitt.

I filmen Folj ditt hjirta ir det i forsta hand kirlek over de etniska grinserna som problema-
tiseras. Frdn traditionellt indiskt perspektiv bor man gifta sig inom den egna etniska gruppen och
dessutom helst inom samma nivé enligt kastvisendet. Gifter man ned sig eller fir barn med nigon
i en kast under sin egen forlorar man sin kasttillhdrighet. Man far inte gudarnas vilsignelser och
riskerar att hamna i helvetet. Jais moder frsoker trumfa in en hinduisk kvinna i dktenskapskaru-
sellen. Som likare har denna kvinna en position i det moderna samhillet, vilket i det hir fallet,
tillsammans med det faktum att hon ér hindu, tycks viktigare 4n att ha en passande plats inom den
hinduiska kasthierarkin. Kanske idr det den geografiska platsen f6r dramat, Mauritius, som spelar
roll f6r att etnicitet och position i samhillet prioriteras. Kolonialismen (som ju i och for sig ocksa
har en tydlig historia i Indien) har fort med sig etnisk 6ver- och underordning som kanske ir in
mer nirvarande pd denna § i Indiska Oceanen in frigan om vilken kast man tillhor.

Tid for glidje, tid for sorg utspelar sig i Indien och det 4r hir rdtc kastniva som 4r avgérande
for sonens acceptans i familjen. Eftersom han viljer en kvinna fran en ligre kasttillhérighet ar
konsekvensen f8ljdriktigt att han tvingas limna familjegemenskapen. Att ingd giftermal med kvin-
nan frin den ligre kasten innebir att hela familjen dras ner i orenhet. For att folja traditionen bér
fadern da forskjuta sonen ur familjegemenskapen. Filmen handlar ju ocksd i hég utstrickning om
lojalitet mot foraldrar och forfider. Det dr denna lojalitet som stills mot individens vilja att fritc
vilja dktenskapspartner. Denna konflike har naturligtvis alltid funnits i den indiska kulturen men
har forstirkes genom inflytandena frin vist dir individualitet och ungdomlig frihet vuxit fram som
ett ideal, i stark kontrast till traditionella kulturer som mer priglats av kollektivitet och respeke
gentemot ildre generationer.

I filmen 7id for gliidje, tid for sorg, har de tre vininnorna med indiskt ursprung gjort den vister-
lindska ungdomskulturen till sin och genom att dra den till sin ytterlighet visar man samtidigt en
slags distans till den. Aven om det finns ett stort sug efter den visterlindska livsstilen med fram-
hivandet av ungdomlighet och frigjordhet, sa tar man den till sig pa sitt eget sitt. Genom filmen
framstar traditionen och familjesammanhéllningen som det mest centrala och samtidigt dr det fad-
erns eftergift nir det giller traditionens syn pa renhet i iiktenskapet som 6ppnar upp for att familjen
kan forsonas. Det ir en kvinna, modern, som genom att omtolka traditionen och stilla ultimatum
gentemot sin man visar vigen till att glidje och kirlek ter kan genomsyra familjens gemenskap.

Samtliga filmer visar hur de traditionella virdena fortfarande spelar stor roll nir individ och
samhille formas. Samtidigt problematiseras dessa virden pd olika sitt. Som en konsekvens av den
inhemska kulturens méte med virderingar frin vist brottas man idag med dessa flertusendriga
traditioner. I filmen Water, som utspelar sig pd 1930-talet, sker ingen uppenbar forindring. Den
prostituerade kvinnan tar livet av sig, i enlighet med en av de utvigar traditionen pekar pi. Den

unge mannen limnar sin faders hus i avsky f6r vad han gjort med den kvinna han ilskat. Fadern
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hinvisar till traditionen medan sonen protesterar och menar att det handlar om en degenererad
form och att fadern tolkat traditionen till sin egen fordel. Enligt Manusmyti blir en person av hog
kast oren genom att ha sexuellt umginge med en kvinna av ligre kast. Ghandi forsokte forindra
det indiska samhillet, diribland kvinnans stillning. Inspirerad av honom finner den unge mannen
kirleken i en dnkekvinna och vill lyfta henne ur traditionens bojor, vilket dock far ett olyckligt slut.
P34 ett annat plan lyckas han dock — han tar den lilla dnkeflickan, och dirmed pé sitt och vis sin
kirlek, med sig till ett nytt liv pa annan plats.

I den hir artikeln har jag inte virderat filmernas kvalitéer utifrin hur vilgjorda de ir eller
efter hur skidespelarinsatserna ser ut. Jag har snarare fokuserat filmernas innehall med avseende
pa deras potentiella relation till central nationell och religis tematik. Jag har dock tittat lite pd
hur dessa filmer tagits emot av filmkritiker pd nagra indiska hemsidor, sisom ApunKaChoice.
com och PlanetBollywood.com. Hir far filmen Fo)j ditt hjirta ett svalt mottagande. Man anser att
det 4r en ordinir kiirlekshistoria, som i forsta hand syftar till att lansera den debuterande manliga
huvudaktéren, som ir son till filmens regissér Romesh Sharma.® En filmkritiker tycker det ir en
ytlig och fanig film.” Filmen 7id for gliidje, tid for sorg av regisséren Karan Johar, har i gengild varit
omittligt populir bland den indiska publiken och lig pa topplistor under flera ar."° En tanke kan
vara att en historia som handlar om forhallanden pa Mauritius inte talar till lika minga indier som
en dir spinningen mellan moderlandet Indien och den forna kolonialmakten Storbritannien star
i centrum. Water, slutligen, far dversvallande recensioner.!' Det ir den kvinnliga regissoren Deepa

Mehtas tredje film och hon siger s hir i en intervju till den kanadensiska nyhetsmedian CBC:

Vi dr, liksom andra nationer och kulturer, mycket bra pé att ha att ha en kollektiv minnesférlust
kring vira egna problem... Wazer handlar om tre kvinnor som férséker bryta den cykeln, finna
virdighet och bli fria frin fortryckets ok, och om den inspirerar manniskor till att utrdtta ndgot i

sin egen kultur, dé 4r det betydelsefullt i sig."

Mehta fick dédshot under inspelningarna i Varanasi och inspelningen av filmen var tvungen att
avbrytas pa grund av protester frin hinduer som anség att den gav en felaktig bild av indisk kultur.
Filminspelningarna fick istillet avslutas pa Sri Lanka. Filmen har som en av fyra indiska filmer i
historien nominerats till en amerikansk Oscar, for att ge en fingervisning om vilket mottagande

den fart i vist.

8. http://www.apunkachoice.com/movies/mov461/dil_jo_bhi_kahey-review.html (26/11 2007).

9. http://www.searchindia.com/search/bollywood-movies/dil-jo-bhi-kahey.html (26/11 2007).

10. http://en.wikipedia.org/wiki/Kabhi_Khushi_Kabhie_Gham, http://www.planetbollywood.com/Film/KabhikhushiKabhieGham/,
http://www.apunkachoice.com/movies/mov188/kabhi_khushi_kabhie_gham-review.html (26/11 2007).

11. http://www.planetbollywood.com/Film/Water/, http://www.apunkachoice.com/scoop/bollywood/20070309-2.html (26/11 2007).

12. http://www.planetbollywood.com/Film/Water/ (26/11 2007).Min éversittning fran engelskan.
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Jari Ristiniemi

Film som expressivt medium: Att vara
passiv och att vara aktiv

P4 Nationalmuseum i Stockholm hinger Paul Cézannes Stilleben med statyett. En torso kommer
mot betraktaren och skulle passera honom eller henne om rérelsen kunde fortsitta till var sida av
ramen. Cézanne limnar en virld och fortsitter till rummet bakom betraktaren. Konstverket bjuder
in betraktaren i vad Gilles Deleuze kallat “det hela”: ”Att vi inte kan aterge det hela beror pa att det
ir det Oppna, och att dess visen ir i konstant forindring, eller att det ger upphov till nagonting
nytt, kort sagt, att bestd.”! Tavlan 4 sin sida ramar in bilden och det gér dven filmen; genom att
skapa inramningen éppnar filmen for det som 4r utanfér inramningen. Filmen ir inte enbart det vi

ser i filmen. Den ir, som all konst, s& mycket mer:

Utanforinramningen hinvisar till det som finns nigon annanstans dn i filmen. [...] Ju jockare trdd
mellan det vi ser i scenrummet och ett annat scenrum, desto bittre uppfyller utanférinramningen
dess forsta funktion, som ir att tillfoga rum till ett annat rum. Men, nir triden ir lite och fin,
den ger inte upphov till instingningen av inramningen och inte heller eliminerar den relationen
till det som #r utanfér. [...] Ju finare triden ir [...] desto mer effektivt uppfyller den dess andra
funktion, som 4r att introducera det rumséverskridande och det andliga in i ett system som aldrig

blir helt stingt.?

Jag vill hir fokusera pa nagra aspekter av det andliga: pd hur modern film behandlar relationen mel-
lan aktivitet och passivitet. Jag lyfter fram tvd exempel: 7he Contractor av den israeliska videokonst-
niren Tamy Ben-Tor frin 2005, och den forsta versionen av King Kong (1933). I sin analys av den
sovjetiska skolan, och framfor allt Eisensteins filmprojekt, skriver Gilles Deleuze foljande: "Med-
vetenhet ir det patetiska, forindringen frin natur till minniska och den egenskap som férindrin-
gen ger upphov till. PA samma ging ir det medvetandets uppvaknande och medvetenhet uppnidd,

det uppnadda revolutionira medvetandet, dtminstone till en viss grad.” King Kong askadliggor

1. Gilles Deleuze, Cinema 1. The Movement-Image. 2003, s. 9.
2. Ibid., s. 17.
3.1bid., s. 35f.
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medvetandets uppvaknande. Filmen handlar inte om den medvetenhet som ir resultatet av histo-
risk materialism och dess dialektik, utan den handlar om den medvetenhet som bade driver evolu-
tionen och som samtidigt r ett resultat av den: ett immanent medvetande. King Kong askadliggor
en inre, kvalitativ férindring frin natur till méinniska. I King Kong finns det patetiska innanfor
inramningen och det ir fallet dven i Tamy Ben-Tors film. Aven i Stjdrnornas krig sigs det att den
minskliga livsformen ér den patetiska livsformen, detta i kontrast till den teknologiska gestalten
och dess konstruerade livsformer.? Det patetiska ir det vi traditionellt benimner ”det passiva jaget”.
Att vara patetisk och att vara passiv ir inte de mest dtrivirda egenskaperna i vir tid, men de ir
ind4 en visentlig del av att vara minniska. Att ha kinslor och att vara mottagande gér oss till det
vi dr, eller hellre, samspelet mellan personlighetens aktiva och passiva element ger individen hans
eller hennes egenart. Mellan Tamy Ben-Tor, King Kong och Gilles Deleuzes filosofiska projekt finns
intressanta paralleller nir det giller forhallandet mellan etik och estetik.

King Kong kan i sammanhanget rent av ses som en viktigare film én Eisensteins Pansarkryssaren
Potemkin. King Kong problematiserar regissdrens roll innanfdr inramningen; Eisenstein vill
medvetet styra dskidaren mot en virdeuppfattning och virldsaskidning frin en position utan-
for inramningen. En form av nytta styr Eisenstein i Potemkin. King Kong ir bortom nyttan, den
uttrycker en andlig verklighet, den 4r expressiv. Det jag vill géra ir att visa att etik och estetik kan
existera inom samma plan. Det finns ett gestaltande plan som binder etik och estetik med varan-
dra, ty vad ir en regissor annat 4n en konstrukedr som utnyttjar “grundelement” och uttrycker en

virdeuppfattning?

Vad ir virlden gjord av?

I kubismen ville konstniren ta fram mélningens grundelement. Detta framtagande bérjade med
post-impressionismen, med Paul Cézanne och Vincent van Gogh. Cézanne ville méla virlden
sidan den visar sig i tillblivelsens 6gonblick, i det flyktiga momentet. Impressionismen ville terge
intrycket ljuset ger i det flyktiga momentet. Tillblivelsens 6gonblick ir huvudtemat i Cézannes
Badarna. Hos Vincent van Gogh finns samma ljus inne i rummen som pé himlavalvet, dven torget
har himmelska firger (Café terrassen, Arles pi natten). Han ville uttrycka nigonting av den helhet
och de samband som finns i virlden. Konstnirer som Paul Cézanne och Vincent van Gogh visar pa
grundelementen: kvadraten, cirklarna och firgerna som virlden ir gjord av. "Naturen ir mer djup
in yta, firgerna uttrycker detta djup pa ytan; de stiger upp ur virldens killor.” Virlden ir gjord av
firg, verkar Cézanne vilja formedla.

Pablo Picasso vinder sig till Afrika och till den sa kallade ”primitiva konsten”. Masken ir inte

enbart till for act délja utan for att avslja en arkaisk samhérighet. Ett kvinnoansikte hos Picasso

4. ”Gestalt” var ett centralt begrepp i bérjan av 1900-talet. Se till exempel Paul Tillich, Das System der Wissenschafien nach Gegenstinden und
Methoden, 192311959 i Gesammelte Werke. Band 1.
5. Cézanne i Werner Haftmann, Painting in the Twentieth Century. 1968, s. 34.
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ir en mask for existentiellt djup och existentiell tomhet: den totala 6ppenheten och tomheten i
och utanfér inramningen (Kvinnohuvud). Det inre och det yttre, sjilvet och virlden, innanfor
inramningen och utanfér inramningen, ir en helhet hos Picasso; dven han gor en helhet askadlig.
Efter Picasso uppstir abstrakt konst och Kasimir Malevitjs suprematism: svart kvadrat pa vit bot-
ten. Mileriets minimalism uttrycker vérldens fullhet och andlighet: virlden 4r gjord av firg och av
ndgra streck. Ett passivt registrerande kameradga ser hos Malevitjs endast kvadraten, men inte den
andliga verklighet som kvadraten uttrycker.® Malevitjs gar bortom den forestillande konsten till en
intuitiv, medvetandegjord kinsla (det patetiska i medvetandet). Sinnen, samspelet mellan passiva
och aktiva element leder "betraktaren” till denna kinsla, dirfér ordet “suprematism”: “ledande
stillning”. Det handlar om kinslans ledande stillning.” Horisonten for ett passivt registrerande 6ga
ir endast ett streck: det borde ricka med att rita ett streck, men Malevitj ritar fyra streck, en kvad-
rat. Konsten anvinder minimala element; mélningen ér ett med det uttryckta. "Malevitjs fortsatte
att utforska kubismens metafysiska méjligheter. [...] Betraktaren inbjéds till en intuitiv forstielse
av den synliga virlden.”® Det forfinade medium dir sinnet ir verksam (aktiv) finns dverallt i uni-
versum. “Jag kinner att jag befinner mig i en bottenlds dken, runtomkring mig férnimmer jag
virldsalltets skapande 6gonblick.” Hos Malevitjs handlar det om virlden bortom det minskliga
subjektet, den virld som inte kan objektiveras, men som kommer till betraktaren pi samma sitt
som ir fallet hos Cézanne, om vi bara hade tillrickligt med talamod och éppenhet for det som firg
och ndgra streck kan &stadkomma.

Forindringen frin forestillande konst till expressivitet och minimalism pagick dven inom
andra omraden. I arkitekturen var det Le Corbusier som 6ppnade rummet fér moderniteten. I
hans arkitektur finns tvd grundelement: pelaren och kvadraten. Det konstruerade bygget bestar
av dessa tvd element.’® Arkitekcuren blir en avskalad byggkonst; en industriell, ekonomisk och
sparsam funktionalism. Funktionalismens litthet bars upp av dess tyngd. Idag har funktionalismen
lett till metall- och glasbyggnader som man ser nistan i varje svensk stad. Den tidiga funktional-
ismen uppgift var att avskirma det inre frin det yttre, det personligt privata frin det offentliga;
saknaden av fénstren i den tidiga funktionalismen var ett uttryck for detta. Dagens funktionalism
slipper in virlden i det privata och den slipper ut det privata. Grinsen mellan det inre och det

yttre, materiella och immateriella kiinnetecknar inte lingre arkitekturen." Arkitekcuren har blivit

6. ”Ogat ir virdelost; att ligga grunden i det och acceptera det vi ser som fakta, det ir logn.” Malevitjs i Charlotte Douglas, Kazimir Malevich,
1994, s. 98.

7.”Det jag kallar Suprematism ir den rena kinslans ledande stillning i konsten.” Malevitjs i Werner Haftmann, Painting in the Twentieth
Century. 1968, s. 194.

8.1bid., s. 31.

9. Malevitjs i brev till Matjuschin i juni 1916 i Hubertus Gassner, Das Schwartze Quadrat. Hommage an Malewitsch. 2004, s. 20.

10. "Redan 1915 hade Le Corbusier presenterat den férsta komponenten i sitt idébygge. Det var en standardenhet som han kallade Domino,
pedagogiskt illustrerad i en teckning av tre betongplattor ovanfor varandra, burna av inre pelare och sammanbundna av en trappa. Pelarna var
placerade som de sex prickarna pa en dominobricka. Si bildades en grundstomme till ett hus med tva vaningar, dir pelarna bar vaningsplanen.”
Eva Eriksson, Den moderna staden tar form. Arkitektur och debatt 1910-1935, 2001, s. 343.

11. Nya siite att se pa forhllandet mellan subjeke och objekt "ger oss en arkitektur av glasprismor dir férhéllandet mellan interior och exteriér i
sanning r pd viig mot sin fullstindiga upplésning eller forblandning”. Sten Gromark, Amodern arkitektur. Essiier om arkitektur som kulturspegling i
osiikerhetens tidevarv, 2000, s. 33.
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en expressiv, immateriell konstform, som si manga andra konstformer.'? I filosofin 4r expressionis-

men ett framvixande omride."?

Inre och yttre utgér en helhet

Tamy Ben-Tor ir en israelisk videokonstnir som uttrycker mellanidentiteter eller halvidentiteter.
Frigan i hennes konst 4r inte i frsta hand vad som dr miénniskans egentliga jag utan fragan ir
vad som egentligen dr en minniska? Traditionellt brukar vi siga (i den visterlindska filosofiska
traditionen efter Descartes) att minniskan har ett aktivt och ett passivt jag. Det aktiva jaget ir det
tinkande jaget, det passiva jaget dr det mottagande jaget: sinnen tar emot yttre intryck. Det passiva
jaget har en biring till det reaktiva jager: sinnesintrycken blir "infiltrerade” av tolkningskategorier
och mentala bilder. Det finns ménniskor som inte kan lita bli att reagera nir de ser David Beckham
pa gatan. Reaktionen kanske beror pd att bilder och férestillningar av Beckham, bilden av den
andre dverhuvudtaget, har invaderat ens inre. Bilden av Beckham tar 6ver reaktiva element och
styr ens reaktion och beteende. Innan jag fortsitter med Tamy Ben-Tor ska jag lyfta fram hur bide
modern och post-modern filosofi ser pé aktivitet och passivitet. Med dessa tva tolkningsperspektiv
i bakgrunden blir Tamy Ben-Tors konstprojeke riktigt intressant. Tamy Ben-Tor anvinder percep-
tuella minimaliska element och konstruerar dem enligt sina estetiska/etiska indamal.

Modern filosofi (Descartes) definierar det tinkande, rationella jaget som det aktiva jaget och
kroppen och sinnena som tillhérande det passiva jaget. Modern filosofl, rationalism, ger det tink-
ande jaget ("sjilen” eller medvetandet) foretride framfor det passiva jaget (kroppen och sinnena).
Medvetandet star ovanfér och éver natur epistemologiskt (kunskap som férestillning), ontologiskt
(minniskan har en sirstillning i férhallande till den &vriga naturen) och moraliskt (endast mén-
niskan har moral). Det hir dr det “traditionella” dualistiska och hierarkiska sittet att se pa kropp
och sjil. T dualismen mellan kropp och sjil skapas det en hierarki mellan omraden: det ir viktigare,
mer virdefulle atc tinka dn att kinna. Tinkandet far hogre rangordning 4n kinslan. Denna dual-
ism forhojs i en hotfull virld: "Minniskor bérjar féredra rationalitet, ordning och planering i en
virld som blir mer och mer irrationell, kaotisk och okontrollerbar.”'* Dualismen mellan kropp och
sjdl ifrdgasitts idag, framfér allt i konsten, och med den manga andra dualismer och avskirmande,
dikotomiska definitioner.

For Feuerbach, och jag tar honom som ett exempel pd ett post-modernistiske sitt att se pd
aktivitet och passivitet, borjar filosofin med anti-filosofi, med sinnen och sinnlighet, med det sa
kallade passiva jaget. “Filosofin bérjar inte med sig sjilv, utan med dess antites, med anti-filosofr.

Detta frin tinkandet avskirmade, a-filosofiska, och fullstindigt antiskolastiska element inom oss, 4r

12. "Immaterialismens tidsilder, en amodern virlds- och livsaskidning, betingas av en dramatisk och revolutionerande férindring i vért sitt att
varsebli rum, tid och plats. T den teknologiska utvecklingen och den filosofiska forstéelsens spar fods nya existentiellt betingade forhallningssitt.”
Ibid., s. 35.

13. Se till exempel Gilles Deleuze, Expressionism in Philosophy: Spinoza, 2005.

14. MaMatk, GiylawlGianfidence Games: Money and Markets in a World Without Redemption, 2004, s. 276.
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sinnlighet.”" Filosofi som sidan, bortom fantasin och bortom bilderna, ir att kartligga hur aktivitet
och passivitet forhéller sig till varandra: ”’Jaget’ ir inte enbart en aktivitet, utan dven en passivitet.
Det ir falske att omedelbart hirleda jagets passivitet fran dess aktivitet eller att forestilla den pas-
siviteten som en aktivitet i sig. Tvirtom, jagets passivitet ir samstimmig med objektets aktivitet.”'¢
Att hirleda jagets passivitet fran dess aktivitet 4r att g& frin det abstrakea tinkandet till sinnena,
det dr att definiera sinnesaktiviteten och kinslorna utifrén reflektionen (filosofin borjar med sig
sjilv). Att forestilla det passiva jaget som en aktivitet i sig 4r i sin tur att avskiirma kroppen frin den
objektiva virlden, frin virlden utanfér minniskans sinnen. Det sa kallade passiva jaget dr aktivt i
relation till den objektiva, materiella virlden; minniskan har en aktiv kropp i en aktiv virld. Sinn-
ena ir relaterade till en virld utanfér individen och filosofins uppgift 4r att géra den relationen och
virlden askadlig. Det passiva jaget 4r aktivt i relation till virlden utanfér oss; Feuerbach artikulerar

det som finns i Malevigjs och i Cézannes konst:

Endast genom sinnen far vi tillging till det verkliga objekter — inte genom tinkandet som sidant.
Det objekt, som zinkander ger oss, det identiska objekter, ir endast objekt i zanken. Fanns det
inte sinnen, natur skulle inte finnas, inte heller verkliga objekt. [...] Nir jag forvandlas frén ett
“jag” till ett “du”, nir jag lider, endast dd uppstdr idén om en aktivitet utanfor mig, och detta ir

objektivitet.””

Virlden, naturen visar sig i den medvetna sinnesfornimmelsen, i sinnesaktiviteten (nir jag lider),
det dr didr minniskan har den objektiva virlden och objektivitet. Sinnesaktiviteten ir ingingen till

filosofi, objektivitet och vetenskap.

Filosofins uppgift, vetenskapens uppgift éverhuvudtaget, bestar inte av att man limnar sinnena,
det dr, att man vinder sig bort frin verkliga ting, utan den bestar av att komma tillbaka till dem
— uppgiften ir inte att forvandla det objektiva till idéer och forestillningar, utan den bestar av att
gbra det som inte kan ses som gemensam forestillning synligt, det ir, uppgiften ér att synliggora det

objektiva varat. '

Filosofins uppgift 4r inte att skapa abstrakta forklaringssystem, utan dess uppgift dr att 5ppna min-
niskan for det som ér framfor henne. Hir har vi en annan typ av objektivitet (objektivitet som en
relation) 4n den vi finner i modern naturvetenskap (objektivitet som férestillning). Som filosof
forebddade Feuerbach den forindring som sker i estetiken i slutet av 1800-talet och i borjan av
1900-talet.

15. Lullwidgigbenbextinclizsammelte Werke, no. 9, 1981-1984, s. 254.
16. Ibibids, 4.5050.
17. Tblbids, $1516.
18. Tblbids, $2525f.
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En invasion

I Tamy Ben-Tors konst invaderar det reaktiva jaget det inre. En arbetsledare i filmen 7he Contractor
forlorar kontrollen dver sin situation, han skiller pa allt och alla, med klichéer som han har tagit
fran sin omgivning, det yttre invaderar det inre."” I Tamy Ben-Tors videofilmer visas det passiva,
reaktiva jaget som sadant. Det reaktiva jaget finns innanfér inramningen, men hennes konst har
ytterligare en dimension utanfér inramningen: den vicker dskddarens aktivitet. Det ir hir, utanfor
inramningen, som den visentligaste delen av hennes konst ligger. Féljande kom till uttryck i sam-
band med visningen av 7he Contractor: ”Jag blev definitivt uppretad av det hon gér, hon kom, eller
den hir filmen, over tréskeln for mitt medvetande, jag vill inte ha det s&,” sade en av deltagarna.
Tamy Ben-Tor visar pa det som blir kvar nir all egen aktivitet har raderats ut: det reaktiva jaget.
Hennes konstgrepp ir en form av minimalism. Hon testar de medvetandets inramningar som finns
i den visterlindska och numera globala kulturen. Gilles Deleuze skriver att det moderna livet kiin-
netecknas av passiva affekter, att vi har glémt vad det 4r att vara aktiv. I stillet for ate vara aktiva blir
vi reaktiva, skyller p4 allt och alla, och det 4r just det som férhandlaren dgnar sig dt. "Det 4r ditt fel.
[...] Det ir ditt fel. [...] Projektiv dmsesidig beskyllning. Det ir ditt fel att jag r svag och olyck-
lig. Det reaktiva livet limnar de aktiva affekterna.”” Tamy Ben-Tors arbetsledare ér fingen i den
omsesidiga beskyllningen; de aktiva affekterna finns inte dir, endast de passiva, reaktiva affekterna
far frice spelrum. Ace bli irriterad av hennes konst kan vara ett uttryck for att hennes konst utmanar
de medvetandets inramningar som ir dominerande i vir kulturkrets och att vi dskddare identifierar
element av virt eget reaktiva jag i det hon gor.?' The Contractor berittar om de mekanismer som
finns under varje méte och varje forhandling i den moderna virlden, dven bakom terrorhandlingar
i ord och girning.

Konsten, filmen, har i det moderna samhillet blivit en motkraft. Tamy Ben-Tor anknyter till
neo-realismens etiska projekt. Hon visar hur klichéer invaderar det inre och gér det inre till ett
spelplan for yttre paverkan.” Aktiviteten 4r vigen ut ur paverkanssituationen. Betraktaren star dir
med frigor som: Vad ir det Tamy Ben-Tor gor? Varfor tjs mina grinser, varfor overtrids de? Vad
vill hon egentligen? Hennes konst limnar oss inte. I hennes konst méter jag en aktivitetsniva jag
inte har métt forut, en ny, annan aktivitet. Hennes konst beror, definitive. Betraktaren bérjar undra
vad hon gor och hur hon gér det hon gdr: hon berér det patetiska hos betraktaren samtidigt som
hon vicker hans eller hennes aktivitet. Det dr som om Tamy Ben-Tor ville skapa en “oppositionell

medvetenhet”.”® En oppositionell medvetenhet 4r att ta in det patetiska innanfér inramningen, ty

19. http://www.slate.com/id/2131261/.

20. Deldaken2001)03),77.77.

21. ”Overallt ser vi att Nej vinner dver Ja, att reaktion ir miktigare an aktion. Livet kinnetecknas av anpassning och ordning, det reduceras till
dess sekundira former.” Ibid., s. 75.

22. Neo-realismen ville visa att nyheter och intressanta fakta ir “flytande forestillningar, dessa anonyma klichéer som cirkulerar i den yttre
virlden, men som dven invaderar var och en av oss och konstituerar individens inre virld, s att var och en endast har psykologiska klichéer med
hjilp av vilka han eller hon tinker och kinner. [...] Elindet maste komma in pa innersidan av medvetanden och innersidan maste vara som
utsidan.” Ibid., s. 208f.

23. Angdende "oppositionell medvetenhet” i arkitektur och i stadsplaneringen se Christine M. Boyer, 7he City of Collective Memory. Its Historical
Imagery and Architectural Entertaintments. 1998,s. 7.
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medvetenhet dr samspel mellan aktivitet och passivitet. Det ér just en sidan interaktionistisk syn
pa medvetenhet vi méter i King Kong.

Vi kan skilja mellan reaktiva och aktiva handlingsménster. Att beskylla andra dr ett reaktive
handlingsménster, det reaktiva jaget 4r drivkraften. Det reaktiva jaget behdver en motpol i form
av ett verkligt eller ett imaginirt objekt (bilden/bilder av den andre). Objektet som utloser den
reaktiva handlingen behéver inte finnas innanfér medvetandets inramning, det ér, individen eller
gruppen behdver inte vara medveten om det som utlser den reaktiva handlingen. Om det forhaller
sig pa det hir sittet, om omedvetenhet kinnetecknar den reaktiva handlingen, d& ir medvetande-
gorandet en aktiv politisk handling. Att medvetandegora som Tamy Ben-Tor gér ir ett aktivt hand-
lingsmonster. Det visentligaste med Tamy Ben-Tors konst sker utanfor inramningen. Det ér detta
som hennes konst gor: den vicker bdde passiva och aktiva elementet. Hennes konst sitter iging
betraktarens aktivitet, ty till sist dr aktivitet och passivitet relaterade till varandra. Dualismen drar
aktivitet och passivitet isir frin varandra, medvetenhet liter dem samspela; det patetiska finns
innanfér inramningen. Utan den passiva sjilsdelen skulle vi inte kunna vara medvetna om den
aktiva sjilsdelen och vice versa. Att vara medveten ir att lita dessa element samspela med varandra.
Aven King Kong handlar om aktivitet och passivitet: samspelet mellan aktivitet och passivitet ir
evolutionens drivkraft. Filmen, som all konst, formedlar immateriella impulser. Vi ser dramat och
skeendet innanfor inramningen, men de immateriella impulserna fortsitter att pulsera utanfor

inramningen, dven efter det att filmen 4r 6ver. Filmen 4r sd mycket mer 4n det vi ser i filmen.

En sensation: virldens attonde underverk

King Kong borjar med ett gammalt arabiske ordsprik: ”Och profeten sade: Och si, odjuret skadade
skonheten. Och det avholl sin hand fran act déda. Och fran den dagen var det som om det dott.”
Att avhalla sin hand fran att déda tyder pd medvetenhet. Att vara som dod ir den yttersta passiv-
iteten. Nagonting har hint med odjuret, det ir inte lingre det samma. Men det finns dven annat:
skénheten ir aktiv genom dess blotta nirvaro. Ordspraket uttrycker samspel och interaktion mel-
lan aktivitet och passivitet. Ann Darrow, filmens kvinnliga huvudperson symboliserar skonheten,
att bli triffad av skonheten, av den aktivitet som skénheten alstrar, 4r att d6 en smula.

King Kong gjordes i bérjan av 1930-talet. Socialdarwinismen var en utbredd &skddning vid
denna tid, inte enbart i Tyskland utan dven i andra delar av den visterlindska kulturen. Enligt
socialdarwinismen ir kampen for tillvaron och den starkes ritt att dominera (aktivitet) ver den
svage (passivitet) evolutionens och utvecklingens motor. Vi har att gora med en reaktiv vilja till
makt i socialdarwinismen. Den dominerande aktiviteten behover den underkuvade passiviteten for
att viljekonstellationen éverhuvudtaget ska kunna fungera. Kulturanalysen borde fokusera pa de
dverindividuella viljekonstellationerna, pa det som férutsictts, och inte bara pd det som uttryckligen
sigs. Det ricker inte att analysera viljekonstellationen pd individplan, som om endast individerna

var birare av konstellationerna och gestalterna, utan éven strukeur- och kulturplan borde askadlig-
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goras. King Kong ir inte en socialdarwinistisk film, den ir ett stillningstagande mot socialdarwinis-
men. Det ir som om King Kong ville lyfta fram en annan, motsatt uppfattning till socialdarwinis-
men: evolution och medvetenhet sitts i ging av métet mellan aktivitet och passivitet (odjuret
skidade skonheten, avhéll sin hand fran att déda och var som om det var détt), men evolutionens
mél 4r medvetenhet genom samspel mellan aktivitet och passivitet. Medvetenhet kommer med det
patetiska i King Kong, det patetiska (passiviteten) 4r minniskans kontakt med det uraldriga, med

naturen, eller hellre, det ir naturen i levande varelser.

Allt 4r i tiden

King Kong borjar i New York, i hamnen, i grinslandet mellan det inrutade (staden) och det mjuka
(havet). Gilles Deleuze och Félix Guattari gér en distinktion mellan det inrutade och det mjuka.?*
Livet 4r en interaktion mellan det inrutade och det mjuka. En stad ir ett inrutat monster. I King
Kong ir Ann Darrow, havet, leran i djungeln och King Kong det mjuka. Minnens virld ir det
inrutade, de agerar i borjan av filmen som inrutade maskiner. Bitar ligger i forgrunden och storst-
aden, metropolen New York i bakgrunden. Vattnet dr det mjuka och batarna en del av det inrutade.
Tekniken genomsyras av den teknologiska gestalten. Det finns flera symboler for den teknologiska
gestalten utéver bétarna: ammunition, vapen, de nya gasbomberna, tig, bilar, flygplan och, inte
minst, skyskraporna. I slutet av filmen kommer attackplanen i strikt formation och skjuter ner det
hariga monstret frén taket av Empire State Building. Monstret dr uppvaknande natur. King Kong ir
inte det enda monstret, det sigs i filmen att New York har flera gorillor, 4ven bland biobesdkare.
Béten som kommer att ta Regisséren (en av filmens huvudpersoner och den aktive i borjan av
filmen) och filmteamet till King Kongs 6 heter “The Venture™: riskfyllt foretag”. Civilisationen
som sidan ir ett riskfyllt foretag. I filmen finns tre tidsdimensioner ovanpa varandra: den forhisto-
riska tiden med dinosaurier, den historiska tiden med ursprungsbefolkning och den moderna tiden
med dess teknologiska gestalt; allt dr nirvarande i tiden. “The Venture” firdas in i naturen, tillbaka
i tiden, till den djungeln/paradiset dir allting har sin bérjan. Det dr ddr, p4 6n utanfdr den officiella
kartan, som King Kong ir bide kung och gud. Den moderna civilisationen gar naturen tillmétes
med vapen i handen. Det finns en liten apa med pa baten, apan hills fingen i ett snore: civilisa-

tionen har timjt det vilda, gjort det till en leksak, ocksd det en symbol f6r omedvetenhet.

Religion och tabugrinser

Resan mot 6n 4r en resa genom evolutionslagren: fran den moderna tiden till tidens bérjan. Firden

gar genom dimman och genom korallrev, det finns endast en passage i revet (koraller sigs vara de

24. SeSwehegppppeithe striated space” och ”the smooth space” i Gilles Deleuze & Felix Guattari, A Thousand Plateaus. Capitalism and
Schizophrenia, 1998.
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ildsta organismer jorden har). Nir 6n blir synlig kommenterar man att den pAminner om Dédskal-
leberget, Golgata, dven Ann upprepar det med en rysning. P4 6n méter besittningen ursprungsbe-
folkningen mitt i en offerrit: en ung kvinna, kanske en jungfru, haller p atc bli offrad. Djungeln
och berget pd 6ns andra sida ir isolerade av en hég mur, i den finns en enda port. Det ir infor den
porten (pro fanis = infor porten) som ritualen sker. P& den hir sidan civilisationen med dess riter
och tabun, behovet att skydda sig; pa den andra sidan okind, vild natur. Mitt emellan dem det
hjilplosa offret. Ovanfor porten finns en gonggong, guden King Kong kommer nir man kallar pd
honom: nu ir allting firdigt. Offerriten nirmar sig klimax och den unga kvinnan skall 6verlimnas
4t guden, kanske for att blidka dess vrede eller for att dimpa dngesten infor det okinda, och som
det visar sig, det okontrollerbara. Religion #r hir ett forsok kontrollera det okontrollerbara. Det
hir 4r platsen dér tvd omridden méter varandra, pa samma sitt som Golgata ir motesplatsen for det
inomvirldsliga och det utomvirldsliga.

Regissoren vill filma riten — vilken sensation! — men blir upptickt i samma stund. Riten férlorar
sin effektivitet, mana, eftersom den har setts av utomstiende. Den vita mannen har 6vertrite den
forsta tabugrinsen: han betraktar riten utan att delta och genom sin nirvaro forstér han den. De
manliga vildarna rusar mot resenirerna. Resenirerna lyckas fly tillbaka till “The Venture”, men pa
natten rovas Ann bort av maskerade vildar. S3 gr profetian i uppfyllelse: Ann kallade platsen Déd-
skalleberget, nu blir hon sjilv ford till offerplatsen och blir ocksa offrad. Det behévs ett hégre offer
och den gyllene jungfrun ir ett nytt limpligt offer. Den religidsa instinkten siger att tabugriinsen
kan aterupprittas endast om ett hogre offer ges. I nista scen hiinger Ann i samma stillning som
mélningars och skulpturers estetiserade kristusgestalter: hon uttrycker skonheten i det patetiska (i
lidandet). Hon svimmar, dér for virlden (muren avskirmar det heliga frin den &vriga virlden) och
hon birs bort av guden King Kong.

Den andra dvertridelsen dr nir besdttningen med sina vapen och bomber tringer in i det heliga
och vill ridda Ann, ledda av Driscillo. Nu blir Driscillo den aktiva kraften, Regissoren trider i
bakgrunden. De méts av olycksbidande faglar, svarta korpar: hir vintar brad déd. Djupare inne i
”paradiset” méter de morgonfiglar och deras kvitter: det var hir evolutionen bérjade miljontals ar
tillbaka. P4 toppen av evolutionsspiralen stir den visterlindska civilisationen med dess teknik och
teknologi: ett fullstindigt inrutat livsomrade med New York som dess yttersta symbol. Botten av
evolutionsspiralen finns i en paradisisk djungel. Det immanenta planet stricker sig fran botten till
toppen och King Kong &skidliggor det planet; allt 4r i tiden. Tidsdimensionerna ir lagrade ovan pa
varandra. Endast Regissoren, Ann och Driscillo éverlever riddningsaktionen och kommer tillbaka
till civilisationen. Men King Kong har f5ljt dem. Han har blivit triffad av skonheten, han ir kir,
och den nyuppvickea kirleken ir stdrre dn sjilvbevarelsedriften. Kirleken raserar dikotomier. King
Kong bryter genom porten och slicker liv pa samma sitt som visterlinningen slicker en cigarr:
genom att trampa péd och vrida pa foten (smokinggorillorna i New York). Han hinner déda en
del innan Regisséren med hjilp av gasbomber, den senaste uppfinningen, slicker monstrets med-

vetande. King Kong fors till New York och visas for publiken.
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King Kong visar hur vi minniskor med hjilp av religion skapar tabugrinser och ritualiserar vért
forhallande till naturen, till det patetiska. Pristen/kungen betraktar med tremendum och fascinans
King Kongs vig mot altaret. Det finns tvd korsfistelsescener i filmen: den férsta nir Ann Darrow
offras till King Kong och den andra nir King Kong offras pa publicitetens och sensationens altare i
New York. Offertematiken 4r den samma, den endast utspelas pa en ny scen i den moderna virlden:
infér kamerorna och minniskors sensationslystnad. Ett offer, siger filmen och kristendomen, ir
ett passivt offer, man gors till offer. Sensationslystnad ir den drivande och kollektiva kraften i den
moderna virlden pa det samhilleliga planet. Regissoren John Denham ir strategen med de reaktiva
affekterna. I en fantastisk scen stir Regisséren infor ett jittelikt draperi som gdmmer King Kong:
showen ir storre 4n han. I nista tagning, nir han bérjar tala, dr han igen sitt stora” jag. Det ir
han som har tagit King Kong till New York och det 4r han som 6ppnar draperiet, men det 4r dven
han som slipper loss den monstruésa naturkraften mitt i metropolen. King Kong problematiserar
Regissorens roll. Filmen vill att dskddaren far 6gonen upp for Regissorens roll i det moderna sam-
hillet, exempelvis i samspelet mellan media (pressen) och det som publiken vill ha. Det som oftast
ir utanfdr inramningen (sensationslystnaden) har hir forts in i inramningen. Tamy Ben-Tor i sin
tur limnar Regissérens roll till betraktaren: det dr upp till dig vad du gor av mina filmer.

Under visningen sliter sig King Kong loss och beger sig till storstadsdjungeln fér att soka Ann:
han har blivit drabbad av kirleken. Och kirleken, som fortfarande 4r omedveten men verksam
affeke, férvandlas nu till aktiv handling. Staden 4r hjilplés infor denna kraft, tills man kallar Speci-
alenheterna: brandkéren, polisen och flygvapnet, alla de instanser som civilisationen har skapat for
att slicka olika kriser. Enheterna kommer en masse p4 samma sitt som pressen: det hir ir civilisa-
tionens kollektiva krafter. Allt skall mobiliseras, si stor och hotande dr King Kong (eller naturen).
King Kong hittar Ann och tar henne till toppen av Empire State Building, virldens hogsta byggnad
i borjan av 1900-talet, centrum och symbol for den visterlindska handeln och kulturen. Det ir
dir hogst uppe som King Kong blir medveten om sin kirlek, nu dr det Ann som blir drabbad
av King Kongs kirlek. Det ir dir som flygplanen, de mest hogteknologiska produkterna av alla,
dédar honom i samma stund som kirleken ir ett faktum och fatum: den bryter in i medvetandet
(medvetandet uppnitt). King Kong férstdr inte varifrin siren och blodet kommer, det 6vergar hans
forstand. Den som en ging var kung och gud faller offer for alla de reaktiva krafter som civilisa-
tionen miktar mobilisera; han som var hirskare dver sitt rike, har nu blivit ett hjilplést, passivt
offer for civilisationens opersonliga kollektiva reaktion. King Kong faller och (férmodligen) dér;
den symboliska déden, att bli triffad av kirlek, har ersatts av den fysiska déden. Filmens handling
drivs fram av Regissoren, att han tappar greppet éver handlingarna gor King Kong till en storslagen
film. Regisséren piminner om Tamy Ben-Tors arbetsledare, dven han férlorar makten dver sitt liv
och sin situation. Den kirlek som fanns inom King Kong kan vi nu se i Ann och Diriscillo (kvalita-
tiv forindring fran natur till ménniska). Det finns ndgonting som fors fram frén ett stadium dill ett
annat och som ir en frukt av samspelet mellan aktivitet och passivitet: evolutionens mening. Den
meningen birs nu av Ann Darrow och John Driscillo. Jag férmodar att det finns ett uns av kirlek

till King Kong kvar i Ann.
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Samma ar som King Kong har premiir fir Hitler makten i Tyskland. En av hans favoritfilmer
var just King Kong. I sin propaganda siger han sig fora krig mot barbariet i 8ster, mot bolsjevikerna.
Han siger sig std for civilisationens virden mot mérka naturkrafter och mobiliserar den tidens
hégteknologi i krigets tjinst. Hans krig var de storskaliga formationernas krig och han motiverade
det med den starkes ritt att dominera 6ver den svage; reaktiva handlingsménster finns det gott om i
hans dskddning. Idag siger vi att Hitler var patetisk. Tamy Ben-Tor spelar ut vara forestillningar om
Hitler i serien Women Talk about Adolf Hitler (2004, exempelvis i Dr. Hellen Dorfinann author of:
Healing Hitler) och i Hitler, the Horror and the Horrah (2003). Bade King Kong och Tamy Ben-Tor
lyfter fram att det patetiska ir en del av livet, 4r liv i oss. "Redan i mitten av 1920-talet mirkte vi
vad som skulle komma. [...] Vi var inte tillrickligt starka for att std emot det som holl pé att ske,
dven om vi upplevde att det skulle komma.”® Det sigs att King Kong ir filmernas film, men den ir
dven ett uttryck for den visterlindska civilisationen och dess inneboende och realiserade tendenser.
King Kong dér och faller vister om Empire State Building: det inrutade, den visterlindska civili-
sationen har tillintetgjort det mjuka, naturen. Minniskor dér och djur dér men nigonting fors
vidare frin en art till en annan, frin en generation till en annan, trots krig, elinde och brad dod.
Ann och Diriscillo fir varandra, kirleken 6vervinner allt, framtiden tillhor de ilskande, de som ir

bide passiva och aktiva i sitt visen.

25. PaRhiliTidlich T E e vistisR @stistior &lGististiamdid G Germa Bobblein2 D0 5. 5.
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Jungiansk psykologi och film

Syftet med denna artikel 4r att belysa olika sitt som jungiansk psykologi kan komma till anvin-
dning i samband med analys av film, att ge en enkel, dvergripande introduktion till jungiansk

filmanalys, samt att belysa nagra av de problem och méjligheter som den erbjuder.

Vi moter ofta det som kan upplevas som en slarvig eller oprecis anvindning av jungiansk psykologi
vid tolkning av film. Ett ganska vanligt sitt att anvinda sig av jungiansk psykologi nir man tol-
kar en film 4r att utgd ifran Jungs arketypteori' och forsoka identifiera och kinna igen si minga
“arketyper” som mojligt i den film man sett: "Dumbledore liknar Jungs arketyp ‘den gamle vise’
eller arketypen ’sjilvet”. Nir man liser sidana jungianska filmtolkningar sd kan man ibland
uppleva att sjilva poiingen ir att finna och kiinna igen de olika arketypiska bilderna i filmens gestal-
ter. Resultatet av en sidan filmanalys brukar ofta stanna vid en sorts katalog 6ver de arketyper som
uttolkaren identifierat i filmen. Tyvirr kan man i dessa sammanhang ofta uppleva att den forstielse
som en sadan tolkning tillfér inte 4r sirskile mycket stdrre 4n vad ett direke vardagligt betrakeande
av filmen ger.?

En del sidana framstillningar kan liknas vid biologens vandring runt pa en sommaring, stolt
utpekande olika blommor fér féljeslagaren: ”Se hir har vi en bliklocka och hir vitmara.” Fér den
botaniskt intresserade 4r det forstds viktigt att kunna kidnna igen de olika blommorna. Minga
fragor blir dock ofta obesvarade: Varfér vixer just denna blomma hir? Har det alltid sett ut s& hir
pa denna plats med avseende pa vixtlivet? Ar det hir en naturlig biotop, eller har den uppkommit
genom minniskors paverkan?

Det ir forstds viktigt f6r den som anvinder jungiansk psykologi att kunna kiinna igen olika
arketyper i ett symboliskt material sisom i en film. Den funktion detta fyller ir dock kanske inte
frimst att 6ka forstdelsen for filmen. Snarare upplever man att detta igenkiinnande utgdr ytterligare
en bekriftelse av Jungs arketypteori. Detta dr nog huvudskilet till att denna sorts jungiansk film-

tolkning ir s vanlig. Man upplever att den stirker och bekriftar Jungs teorier.

1. I denna artikel forekommer ett flertal begrepp himtade fran den jungianska psykologin, exempelvis arketyp, anima och komplex. I minga
fall forklaras begreppen genom sitt sammanhang. For en mer utforlig forklaring av begreppen hinvisas till Complex / Archetype / Symbol in the
Psychology of C. G. Jung av Jolande Jacobi.

2. Exempel pd denna typ av analys kan man till exempel hitta i foljande artikel respektive bok:

John Izod, ”Active imagination and the analysis of film” i Journal of Analytical Psychology, arg. 45, nr. 2, ss. 267-285, (Apr 2000).

Jung and Film: Post-Jungian Takes on the Moving Image. Christopher Hauke & Tan Alister, red. 2001
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Exempel pd frigor man sillan stiller sig, men som borde stillas i storre utstrickning vid jung-
iansk filmanalys ir:
* Vad betyder det om jag identifierar en person eller symbol i en film med en av Jungs
arketyper?
e Hur 6kar det min forstielse av filmen?
* Vad tillfor detta nir det giller min tolkning av regissoren och skadespelarna?
e Vad tillfor det nir det giller min tolkning av publiken inklusive mig sjilv?
Stannar man, i sin jungianska filmanalys, vid det blotta igenkinnandet av de olika arketypiska
bilderna s4 finns en risk att man inte fullt ut utnyttjar den potential som finns nir det giller anvind-

ning av jungiansk psykologi vid filmanalys.

Skaparen, mediet och dskiddaren

Vill man géra en jungiansk tolkning av en film maste man forst och frimst klargdra vem eller vad
det 4r man tolkar och pa vilket sitt jungiansk psykologi kan bidra till en férstaelse.

I princip kan tolkningen bidra till 6kad forstielse av tvd grupper av individer. Den forsta grup-
pen kan vi kalla for ”Skaparna” och den andra for ”Askidarna”. Begreppet skapare ir komplext och
omfattar egentligen alla de personer som direke eller indirekt varit med och framstille filmen, i
forsta hand manusforfattaren, regissdren och skidespelarna. Aven begreppet dskddare ir komplext.
Det omfattar alla som tar del av filmen — minniskor i allminhet, men ocksa filmkritiker eller for-
skare. Tolkningen med hjilp av jungiansk psykologi kan alltsa i princip handla om en eller flera av
dessa individer och ir alltsd en form av case study.

Det idr ocksa vildigt vanligt att man anvinder jungiansk psykologi, eller andra psykologiska
teorier, vid tolkningar som fokuserar specifika filmer. Ett tredje tolkningsobjekt — vid sidan av de
tva typerna av individer — ir alltsa sjilva mediet, det vill siga i detta fall filmen som en fiktiv virld
eller ett fiktive universum. D4 viljer man att betrakea filmens fiktiva virld som en sorts verklig
virld. Man anvinder alltsd den psykologiska teorin for att forsdka 6ka forstielsen av den fiktiva
virlden och de fiktiva personerna. Man skulle exempelvis kunna diskutera hur en filmkarakeirs
tidiga modersrelation sett ut, utifran hur hans anima framtrider i filmen. Man viljer alltsa att upp-
fatta filmkarakeiren som om han eller hon vore en verklig person.

Detta sitt att gora psykologiska tolkningar av fiktiva personer har bland annat forsvarats av
Owe Wikstrom, professor i religionspsykologi vid Uppsala Universitet, i boken Raskolnikov: om den
kluvnes viig mot helhet i Dostojevskijs Brott och straff: en religionspsykologisk studie dir han viljer atc
gora just en jungiansk tolkning av Fjodor Dostojevskijs romangestalt, Raskolnikov, i Brozt och straff.
Personligen upplever jag sadana tolkningar som bdde intressanta och meningsfulla eftersom de kan
forstirka och berika ldsupplevelsen. Diremot kan man kanske ifrigasitta deras vetenskaplighet.
Vill man férsvara dem som en vetenskaplig aktivitet maste man hinvisa till tolkningarna som en

sorts modeller som har giltighet fér tolkning och forstielse av ett antal verkliga personer, inte bara
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den fiktiva gestalten. Alternativt kan man referera till att det fiktiva universumet egentligen byggts
upp av verkliga personers upplevelser och erfarenheter, som manusférfattarens eller regissdrens, och

att tolkningen egentligen handlar om dessa individer.

Tre nivaer i psyket

C. G. Jung utgar i sitt tinkande kring psyket fran tre olika psykiska nivder. Dessa nivéder ir viktiga
nir man, med hjilp av jungiansk psykologi, forsoker forstd hur och pa vilket sitt skaparna och
iskddarna projicerar® sin psykologi pa filmen. Det medvetna utgor den ytligaste och mest lite-
tillgidngliga nivin. Det bestir av de tankar och kinslor som man just nu tinker pd, men ocksi allt
sadant, till exempel minnen, fantasier, drdémmar och erfarenheter, som vi med storre eller mindre
viljeanstringning kan aktualisera.

Nista nivé ir det personligt omedvetna. Dess innehéll dr normalt sett otillgingligt for oss efter-
som det finns psykiska krafter som hindrar att det stiger upp till medvetandets yta. Innehéllet kan
utgdras av smirtsamma upplevelser och erfarenheter som vi helt enkelt inte vill tinka pa eftersom
vi da dterupplever smirtan. Det handlar alltsd inte egentligen om ndgot bortglomt, utan snarare
om minnen och kinslor som vi avskirmat oss fran. En vanlig situation 4r att vi mycket vil minns
vad som intriffat medan de smirtsamma kénslor som vi férknippar med detta ir borttringda till
det omedvetna och otillgingliga for oss. Innehéllet i det personligt omedvetna fortsitter dock att
paverka personen pa olika sitt fast personen sjilv inte ir medveten om orsakerna.

Den tredje nivdn ir den arketypiska nivan, det vill siga det som Jung kallar f6r der kollekrive
omedvetna. Innehéllet i det kollektivt omedvetna ir en sorts essens av minniskosliktets samlade
erfarenheter av typiska livsavgérande situationer och hur de kan hanteras. Det kollektivt omed-
vetna utgdrs alltsd av summan av alla arketyper. Denna nivé dr den mest svértillgingliga och svar-
begripliga for oss.

Alla tre nivderna, medvetet, personligt omedvetet och kollektivt omedvetet, av skaparnas sa
vil som askddarnas psyken kan vara involverade i den kommunikation eller projektion dir filmen
utgdr det manifesta fokuset. Vid en jungiansk filmanalys maste man alltsd ta hinsyn till samtliga

nivéer, eller bestimma sig for att utesluta en eller flera av dessa.

Arketyp

Vid jungiansk filmanalys diskuterar man ofta arketyper och deras funktion. Det finns dock flera
olika sitt som Jung anvinder begreppet arketyp pa, vilket 4r viktigt att klargora eftersom det ofta

uppstar forvirring kring detta.

3. Se Jolande Jacobis bok Complex / Archetype / Symbol in the Psychology of C. G. Jung, 1959, for en utforlig redogérelse for begreppet
“projektion”.
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For det forsta talar Jung om arketypen i sig. Nir C. G. Jung talar om "arketypen i sig” refer-
erar han till en mycket grundliggande psykologisk forutsittning. ”Arketypen i sig” ligger djupt
forborgad i det omedvetna och ir svér eller omdjlig att nd med hjilp av virt medvetna tinkande.
Dessutom beskrivs arketypen i sig som evig och oférinderlig, men ocksa som kollektiv. Det handlar
alltsi om en psykologisk strukeur som ligger néra virt biologiska och genetiska arv. Arketypen kan
allesd uppfattas som en sorts grundliggande forutsittning for véire psykes funktionssitt. Denna
grundliggande struktur delas alltsd av alla minniskor och summan av alla arketyper kallar Jung
dirfor for ”det kollektivt omedvetna”.

For att underlitta forstaelsen av vad han menar kan vi kanske dra en parallell till virt fysiolo-
giska arv. Studerar vi vért fysiologiska arv, det vill siga minniskokroppen, s kan vi pd samma sitt
pasta att minniskokroppen, pa en viss generalitetsniva, ser likadan ut for alla minniskor, vi har alla
armar, ben, hjirta, ansikte, konsorgan osv. Aven om nagra individer saknar vissa kroppsdelar eller
egenskaper pa grund av sjukdom eller olyckor kan vi ind4, pd en generell niva, pastd att vi alla har
ett likartat fysiologiskt arv. "Arketypen i sig” ir alltsd en psykologisk, genetiskt grundad parallell,
till vare fysiologiska arv, enligt Jungs sitt att tinka.

For det andra anvinder Jung begreppet arketyp nir han talar om den personliga tillimpningen
av arketypen. P4 en mer individuell niva s har varje minniska sin egen "personliga arketyp”. Man
skulle kunna siga att vi var och en utifrin den generella ritningen av arketyperna byggt upp var
egen individuella och personliga variant. Den individuella arketypen har fitt sin utformning dels
pa grund av individuella variationer, dels pd grund av vira upplevelser genom livet. Hir handlar
det alltsi om variationer pa en ligre generalitetsniva. Av stor vike vid utformningen av de person-
liga (individuella) arketyperna 4r dock samspelet mellan den vixande individen och omgivningen
(miljén).

Enligt Jungs uppfattning ar alltsd arketypen & ena sidan generell och kollektiv (arketypen i sig),
4 andra sidan grunden f6r individualitet och alltsd hogst personlig (den personliga tillimpningen av
arketypen). For lisaren av Jungs skrifter kan ibland detta bli férvirrande eftersom Jung i allmiéinhet
anvinder begreppet “arketyp” bade nir han talar om “arketypen i sig” och nir han talar om “den
individuella arketypen”. Endast utifrin sammanhangen kan man forsta vad han egentligen avser.

For det tredje anvinder dven Jung begreppet arketyp nir han refererar till den arketypiska bilden
eller symbolen. Detta avser symbolen i form av en bild, en filmsekvens eller en symbolisk text
(saga, myt, skonlitterir bok) men det kan ocksé avse annat symboliskt material som dromsymboler,
konstverk eller byggnader. Det som det handlar om ir att arketypen i sig, eller den individuella
arketypen, har en tendens att manifestera sig i symbolisk form, i till exempel drdmmar, beroende pa
vilka fragor som ir aktuella och angeligna for den enskilde individen. En person som for tillfillet
kimpar med fragor kring forilskelse och kirlek har alltsd en tendens att uttrycka detta symboliske
som en arketypisk bild.

Det finns dven ett fjirde sitt att anvinda begreppet “arketyp” och begreppet “det kollektive
omedvetna’ pd, som ibland férekommer inom New Age och nya religidsa rorelser. Arketypen kan,

enligt denna uppfattning, ses som férmedlare av sanningar och (ofta hemliga) kunskaper mellan
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minniskor. Vidare anser man “arketypen” vara orsaken till och forklaringen av olika parapsykolo-
giska fenomen. Arketypen ses alltsd som ett sorts transcendent fenomen. Min uppfattning 4r att
detta sitt ir ett religiost eller livsdskddningsmissigt sitt, inte ett vetenskapligt sitt. Nir begreppet
“arketyp” anvinds pa detta fjirde sitt kan arketypen till exempel ses som formedlare av kinslor och
upplevelser dver stora avstind, dvs. som en grund for telepati. Arketypen kan dven upplevas som ett
stdd for astrologi, alkemi och en lang rad andra fenomen som diskuteras inom New Age. Arketypen
har allesd, i detta fall, blivit en form av modern tro som kan forklara tillvaron och ge mening ét
den f6r de minniskor som omfattar denna tro. Fér dessa skulle man kunna siiga att arketypen ir en
sorts modern "Gud”. Inom den mycket heterogena grupp av religiosa fenomen som vi kallar New
Age kan alltsa jungiansk psykologi ibland fungera som ett religidst forhillningssitt till tillvaron eller
som en sorts livsfilosofi. Att vetenskapliga teorier ibland kan tolkas pa ett religiost eller livsaskad-

ningsmissigt sitt ir dock inte ndgot som #r unike for jungiansk psykologi.

Jungs tre huvudteorier

Arketypteorin dr den av C. G. Jungs teorier som ir anvinds i storst utstrickning vid jungiansk
filmanalys. Det dr forstds naturligt, eftersom det 4r en teori som ir direke tillimplig pa ett sym-
boliskt material. En svaghet som alltfor sillan uppmirksammas dr dock att manga regissorer och
manusfdrfattare inspirerats just av Jung och hans arketypteori. Arketypteorin anvinds inte bara
vid tolkning av filmer utan ir ocksa ett frekvent verktyg i manusarbete och inte minst i kurser
for manusforfattare.* Det dr nog f& moderna filmskapare som ir helt okunniga om Jung och hans
arketypteori. Detta ir forstas ett problem pd det sittet att det ldtt uppstar en analytisk rundgéng.
Manusforfattaren har medvetet inspirerats av Jung. Filmtolkaren uppticker att Jungs arketypteori
lite kan appliceras pd filmen. Arketyperna som 4terfinns i filmen tas som intike for teorins allmin-
giltighet.

Tv4 andra teorier som inte anvinds lika frekvent vid jungiansk filmtolkning ir Jungs ypologi
och komplexteori. Det dr synd eftersom det dven genom dessa teorier ir méjligt att 6ka forstaelsen av
skapare, medium och askadare. Typologin ger en detaljerad beskrivning av olika personlighetstyper
och hur de kan fungera i olika situationer. Det 4r alltsi méjligt ate skapa forstaelse av filmens fiktiva
gestalter och deras handlingar, men ocksd forstdelse av sdvil skapare som askadare. Till exempel
tror jag att man skulle kunna visa att vissa dskddares bristande forstdelse av en del av filmens fiktiva
personer kan ha sin grund i att den fiktiva personen och dskddaren tillhér skilda personlighetstyper
som normalt sett inte forstar varandra.

Jungs komplexteori dr hans teori for att forklara neurosernas orsaker, utveckling och behand-

ling. Genom att analysera hur olika komplex projicerats ut pa filmen kan vi finna viktiga bidrag till

4. Se exempelvis Christopher Vogler, 7he Writer’s Journey: Mythic Structure For Writers, 1992, eller Kjell Sundstedts Azt skriva for film (2005), dir
arketyper som “skuggan” anviinds som forordade byggstenar i manusskrivande.
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forstielse av skaparna och askidarna sdvil som av filmen i sig. Dessutom kan komplexteorin bidra

till att vi kan frstd varfor och hur vissa filmer kan ha en terapeutisk funktion for vissa personer.

Olika sitt att se pd den jungianska psykologins roll vid film-
tolkning

A. Filmen férmedlar till exempel ett budskap, en kinsla eller en upplevelse. Det som manusforfat-
taren och regissoren vill ha sagt forstds endast delvis av betraktaren. Hela budskapet gar inte fram.
Det ir som att filmen talar ett sprik som vi endast delvis forstdr. Jungiansk psykologi kan bidra till
att tydliggora och klarligga delar av det budskap manusférfattaren och regissoren vill formedla.
Andra analysinstrument kan komplettera jungiansk psykologi for att ytterligare tydliggéra buds-
kapet.

B. En film kan innehélla element som hirstammar frin regissérens och skidespelarnas person-
liga eller kollektivt omedvetna. Jungiansk psykologi kan klarligga sddana element. Skaparna sitts
i fokus. Mélsittningen kan da vara att forstd regissorens eller skidespelares psykologi. Hir handlar
det om att alltsé lyfta fram sidana sidor av skaparnas psykologi som 4r omedvetna eller bara delvis
medvetna f6r dem sjilva. Téanker vi pd en sddan regissor som Almodévar sa dr det uppenbart att
han i film efter film bland annat kimpar med en anima-problematik.’ Vid en tentativ analys fore-
faller det som att hans individuationsprocess blockerats i ett tidigt skede och att han har svart att
integrera sin anima, som ofta framtrider i en infantil form. Det forefaller som att denna blockering
har att gora med tidiga stérningar i relation till mamman.

Vid denna typ av analys forsdker man klarldgga de element av sin psykologi som en eller flera
av skaparna projicerat ut pé filmen. Svarigheten ir forstis act klargéra vem som bidragit med vad.
Vad ir egentligen manusférfattarens bidrag och hur kan vi ta reda pé det? Vad bidrar regissoren
med? Hur skapas rollen av skidespelaren? Uppkommer, vid skapandet av en film, nigot som gar
utdver vars och ens enskilda bidrag? Hur styr tidsandan och férvintningar fran filmbolag och pub-
lik filmens innehall? Det finns alltsd manga och viktiga fragor som ir svarhanterliga, men som man
miste stilla sig vid en jungiansk filmanalys.

C. En annan méjlighet ér ate vi istéllet flyccar fokus frin skaparna och filmen i sig till de upp-
levelser som 4skddarna far nir de ser filmen. De kinslor, tankar, idéer och upplevelser som vi som
betraktare projicerar ut pd en film skulle kunna jimforas med ett Rorschachtest. Vi ligger till ndgot
utover det som faktiske finns i filmen. Betrakearen projicerar ut delar av sin personliga psykologi

pa filmen. Jungiansk psykologi kan bidra till att klarligga vad som dger rum i betraktarens psyke.

5. Se Jolande Jacobis bok Complex / Archetype / Symbol in the Psychology of C. G. Jung, 1959,for en utforlig redogdrelse for begreppet “anima”.
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Projektionen kan fingas med hjilp av intervjuer, enkiiter och olika test. Ett exempel pa denna typ
av analys dr den som Febe Orést vid Hogskolan i Givle genomfér i sitt avhandlingsarbete.®

Vid arbetet kan man antingen ligga tonvikten vid de upplevelser som en grupp av personer fir
nir de ser samma film. De olika upplevelserna kan tydliggéras till exempel med hjilp av en fenom-
enografisk metod. Ett annat sitt 4r att istillet studera en enda person och hans eller hennes upp-
levelser vid betraktandet av filmen. Filmen blir d4 ett instrument med syfte att forsoka friligga den
enskildes psykologi och psykologiska férutsittningar. P4 detta sitt kan en film anvindas i samband
med ett terapeutiskt arbete och dirvid tjinstgdra som ett instrument for ett medvetandegdrande av

olika omedvetna férhallanden.

Filmen som bérare av projektioner

Att filmen férmar fungera som en skirm for minga olika projektioner ir allts en av dess viktigaste
funktioner. Troligen ir en av forutsiteningarna for att en film ska bli en stor film att den formér bira
miénga olika projektioner som har sin grund i ménga olika psykiska situationer och behov och att
dessa behov delas av en stor grupp minniskor. Hir kan vi iaktta ett intressant samspel mellan film
och nagot vi skulle kunna kalla for tidsanda. Filmer som pé ndgot sitt kan svara mot det behov som
ligger i tiden har storre sannolikhet att fa stor uppmirksamhet.

Vi skulle kunna forestilla oss att olika virldshindelser kan skapa likartade trauman hos en
stor grupp av minniskor. Om en film pa nagot sitt formdr belysa eller svara mot dessa trauman ir
sannolikheten stor att det blir en framgangsrik film. Ett exempel skulle kunna vara att Forintelsen
skapade ett starkt trauma hos det judiska folket dir snart sagt varje jude och judinna har en nira
anhérig som mordats. Ur en psykologisk mening skulle alltsd filmer som Schindlers list (Spielberg,
1993) och Pianisten (Polanski, 2003) kunna ses som en bearbetning av detta trauma och dirmed
kunna forklara dtminstone en del av deras framgangar.

Vi kan alltsa ibland hitta skilen till virt intresse for olika filmer i vira komplex, men forstis
dven i vira behov av olika slag. Det kan handla om behov av mening, sammanhang och forstielse,
men ocksa behov av eskapism och trygghet. Alla personer som pa nigot sitt medverkat till filmens
uppkomst eller som ser filmen kan alltsd férvintas projicera ut sitt eget omedvetna material pa
filmen. Till exempel skulle Dumbledore i Harry Potter-filmerna kunna bli birare av en personlig
projektion som har sin grund i behov av en fadersgestalt och den trygghet den skapar.

Projektionerna kan i bista fall leda till ett medvetandegérande och till personlighetsutveckling.
Ofta forblir dock materialet som projicerats ut omedvetet. De psykologiska krafter som motverkar
ett medvetandegdrande dr dock starka, vilket ofta kan leda till att materialet som projicerats ut for-

blir omedvetet. Detta ir i sjilva verket ganska normalt. Vi har ju redan frin bérjan haft goda skil

6. Febe Orést utgdr i sitt avhandlingsarbete bland annat frin filmen Méte med ondskan (2002) manus: Johan Bergman Lindfors och Reza Parsa.
Filmen visar en sjilvmordsbombares sista minuter i livet och ér en sorts testamente till hans lilla dotter. Febe Orést har bland annat latit ett antal
personer se filmen och har direfter genom enkiiter och intervjuer kartlagt deras reaktioner. De projektioner som framkommer i intervjuerna
analyseras bland annat med hjilp av jungiansk psykologi. Avhandlingen beriiknas komma fran trycket tidigast under viren 2009.
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till varfor vi héllit vissa delar av vart psyke omedvetet. Under normala omstindigheter fortsitter vi
att hilla detta material omedvetet. I terapeutiska sammanhang kan dock det som vi projicerat ut
anvindas som en viktig killa till kunskap om vart personligt omedvetna och materialet kan utgdra
en utgingspunkt for fortsatt terapeutisk behandling. I sidana fall, vare sig det sker spontant eller
som en del av en terapi, kan alltsd vara projektioner i samband med att vi ser en film leda till posi-

tiva terapeutiska konsekvenser.

Filmen som en killa vid en fallstudie

I samband med fallstudier” anvinder forskaren sig av en rik flora av killmaterial. Det kan handla
om dagbdcker, brev, annat biografiskt material och intervjuer, men ocksd om konstnirligt material
som dikter, bdcker, konstverk och filmer. Handlar var fallstudie om en regissér, manusforfactare
eller skadespelare s kan filmen utgdra en viktig del av vért killmaterial for fallstudien. Normalt sett
betraktas filmer, ur fallstudiesynpunkt, som ett sviranalyserat material. Det beror pé att det dels ir
svart att avgora hur den fiktiva filmen forhaller sig till den individ vi studerar, dels att det ir svart
att veta vem som bidragit med vad vid filmskapandet.

Situationen ir allesa vildigt komplex. Vill man anvinda en film som en killa vid en fallstudie
for att skapa forstaelse av exempelvis manusforfattarens psykologi méiste man forsoka klarligga
vad som dr manusférfattarens bidrag till att filmen blivit som den blivit. Detta bidrag kan vara
manifest, men ocksd ligga fordolt, underforstitt, eller till och med omedvetet i manuset. Det vill
siga ett manus kan firgas av manusforfattarens psykologi pa ett sitt som han eller hon inte sjilv
ir medveten om.

I vissa fall kan dock filmen utgora ett viktigt killmaterial. Det kan handla om nir filmen upp-
enbart ir av sjilvbiografisk karaketir, som till exempel Ingemar Bergmans film Fanny och Alexander
(1982). Det kan ocksa handla om nir manusforfattaren eller regissren uttryckligen bekriftat, till
exempel i intervjuer, att vissa delar av filmen direket dterger upplevelser som han eller hon har haft.

Tolkningen blir innu svirare och behiftad med ytterligare felkillor i de fall vi vill tolka filmen
som ett uttryck for omedvetna processer hos till exempel en regissor. I dessa fall méste det nog finnas
uppenbara Sverensstimmelser med slutsatser som vi kunnat dra pa annat sitt, till exempel genom

analys av sjilvbiografiskt material, for att filmen ska kunna ligga till grund for vir tolkning.

Anvindning av amplifikation vid jungiansk filmanalys

Amplifikation dr en jungiansk metod for att tolka ett symboliskt material. Amplifikations-metoden

tllimpas i férsta hand inom jungiansk terapi, men kan som metod dven anvindas i andra samman-

7. For mer information om fallstudier och hur dessa kan genomforas se Fallstudien som forskningsmetod av Sharan B. Marriam.
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hang. Utgingspunkten for metoden ir att varje enskild persons kollektive omedvetna ir detsamma.
Det vill siiga det finns en verensstimmelse eller likhet mellan alla minniskors psyken.

Nir vart psyke skapar ett symboliskt material i form av till exempel en drom, en skonlitterir
text, en bild eller en film, s dr den symbol som framtrider i vissa fall av arketypisk karaktir och
hirstammar frdn det kollektivt omedvetna. Normalt sett 4r dock den symbol som framtrider obe-
griplig eller endast delvis begriplig for oss sjilva. Det beror forstis pé att den har sitt ursprung i det
omedvetna.

Strivar vi efter att tolka var symbol kan vi forstds nd en bit pd vig genom att se pi samman-
hanget som den frameritt i hos oss sjilva. Med god sjilvinsikt kan vi normalt sett forsta dtminstone
nigot av symbolens innebérd. Vill vi n lingre kan vi gora det genom att jimfora vér egen symbol
med likartade symboler som framtritt hos andra personer. Jung tinker sig att eftersom alla arketyp-
iska symboler har sitt ursprung i ett kollektivt omedvetet som ir identiske eller likartat for alla
minniskor s kan alltsd var egen symbol tolkas och forstis med hjilp av andra likartade symboler
trots att de fite sict symboliska uttryck hos andra minniskor.

Amplifikation ir alltsd en tolkning med hjilp av paralleller mellan olika symboler. Man skulle
kunna likna amplifikation vid ett sorts pusselliggande dir varje pusselbit fir limna sitt bidrag
dll forstielsen av helheten. Genomfor man en filmanalys med hjilp av jungiansk teori kan man
allesd utnyttja sig av amplifikations-metoden for att fi 6kad forstaelse for de olika symboler som
upptrider i filmen. Metoden har dock sina begrinsningar i detta sammanhang, eftersom Jung i
allminhet tinker sig att man gor en amplifikation i relation till en viss specifik individ. En viktig
del 4r da aterkopplingen till denna individ fér att kunna avgéra om amplifikationen ir riktig eller
inte.

Ar malet for filmanalysen att 6ka forstaelsen for regissoren eller for en viss dskidare kan dock
metoden ha ett stort virde. Amplifikationen kan ocksd ge en allmin bild av vilka olika tolkningar

som dr mojliga av en viss symbol.

Filmens psykologiska och terapeutiska funktion

Vilken terapeutisk funktion kan d en film tinkas ha for dskddaren? For det forsta sa kan filmen,
under vissa omstindigheter, medverka till ett medvetandegdrande och integration av olika arketyper.
Detta innebir dé att de problem som ir aktuella fr askadaren nir det giller personlighetsutveck-
lingen, individuationsprocessen, pé nigot sitt belyses genom filmen. En person som till exempel
kimpar med en ointegrerad skugga® kan genom filmen fi konsekvenserna av detta belyst. Genom
att kiinna igen liknande sidor hos sig sjilv kan askédaren bittre forstd och acceptera dessa. I bista
fall bidrar detta till en integration av dskadarens skugga dven om detta i realiteten handlar om en

langsam och besvirlig process.

8. Se Jolande Jacobis bok Complex/Archetype/Symbol in the Psychology of C. G. Jung, 1959, for en utforlig redogorelse for begreppet “skugga”.
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For det andra kan filmen blottligga och tydliggéra olika personliga komplex’. Manifestationen
av komplexen kan leda till integration. Kirnan i komplexen ir ofta olika trauman som vi upplevt
som barn. Det kan handla om skrimmande upplevelser som vi haft. Det kan ocksi handla om
kinslor av overgivenhet, eller om att vi blivit utsatta for vald, men sjilvfallet ocksa om manga andra
saker.

Om filmen direke eller indirekt anknyter och berdr innehdllet i vara komplex, till exempel
genom att visa liknande scener som hindelser vi en ging upplevt kan vira komplex aktiveras av
filmen. Ofta leder detta bara till att vi igen och kanske dnnu starkare tringer bort innehéllet i vira
komplex. Filmen kan d4 fi som konsekvens att den beféster och forstirker komplexen. I andra fall
har vi dock goda forutsittningar for att ta emot och integrera innehéllet i komplexen. Vi kanske
befinner oss i en livssituation dir vi 4r vilbalanserade och upplever trygghet och harmoni. I sidana
fall kan filmen leda till ett medvetandegérande och en integration av komplexen och i bista fall till
att de helt uppléses. Detta kan ske spontant, men i normalfallet krivs forstas terapeutiskt stéd och
hjilp for att kunna dstadkomma detta.

For det tredje kan filmen leda till en 6kad forstielse av den egna psykologiska typen och medverka
tll att man bittre forstir typens positiva och negativa egenskaper. Det kan ske om det i filmen
forekommer personer med samma eller liknande personlighetstyp som oss sjilva. Genom filmen
kan denna personlighetstyps positiva och negativa egenskaper exponeras och vi kan lira oss att
biittre hantera och férsti var personlighet. Aterigen krivs dock ofta ett terapeutiskt stod for ace
kunna astadkomma detta. I manga fall leder istillet filmen till att vi fir en sorts bekriftelse pa den
personlighetstyp som vi har utan att vi fsrmar distansera oss till oss sjilva.

Ritt anvind kan alltsd filmen medverka till positiva terapeutiska konsekvenser. Det krivs dock
i allminhet att filmen anvinds eller fingas upp inom ramen for ett terapeutiskt sammanhang. I

enstaka fall kan dock filmen spontant leda till sidana konsekvenser.

Slutsatser

Denna artikel har behandlat olika sitt som jungiansk psykologi kan anvindas pé i samband med
analys av olika filmer. Perspektivet har breddats dels genom att peka pa det komplicerade sam-
spelet mellan skapare, medium och é&skddare, dels genom att belysa de olika nivderna i virt psyke
enligt jungiansk psykologi, det vill siga medvetet, personligt omedvetet och kollektivt omedvetet.
Artikeln har ocksd pekat pa andra av Jungs teorier, utdver arketypteorin, som kan komma till
anvindning vid filmanalys, sdsom bland annat komplexteorin och typologin. Slutligen har frigan

om filmens eventuella terapeutiska funktion diskuterats.

9. Se Jolande Jacobi, 1959, fér en utforlig redogorelse for begreppet “komplex”.



JUNGIANSK PSYKOLOGI OCH FILM 103

Killforteckning

Filmer:

Fanny och Alexander, Svensk Filmindustri, 1982

Scorcerer’s Stone (Harry Potter och de vises sten), Warner Bros., 2001
Méte med ondskan, Svenska Filminstitutet, 2002

Pepi, Luci, Bom y otras chicas del montén, Figaro films, 1980

The Pianist (Pianisten), Universal Pictures, 2002

Schindlers List, Amblin Entertainment & Universal Pictures, 1993
Todo sobre mi madre, El Deseo S.A., 1999

Litteratur:

Dostojevskij, Fjodor, Brotz och straff (Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1997)

Hauke, Christopher och Alister, lan, red. Jung and Film: Post-Jungian Takes on the Moving Image. (Routledge:
London 2001)

Izod, John, "Active imagination and the analysis of film” i Journal of Analytical Psychology, arg. 45, nr. 2 (Apr
2000)

Jacobi, Jolande, Complex/Archetype/Symbol in the psychology of C. G. Jung (New York: Bollingen, 1959)

Merriam, Sharon B. Fallstudien som forskningsmerod (Lund: Studentlitteratur, 1994)

Sundstedt, Kjell Azt skriva for film (Stockholm: Ordfront férlag, 2005)

Wikstrdm, Owe, Raskolnikov: om den kluvnes viig mot helhet i Dostojevskijs Brott och straff: en
religionspsykologisk studie (Bodafors: Doxa, 1982)

Vogler, Christopher, 7he Writers Journey: Mythic Structure For Writers (Studio City, CA: M. Wiese
Productions, 1992)



Medverkande

Bengt Bengtsson,
FD, UNIVERSITETSLEKTOR I FILMVETENSKAP

Olov Dahlin,

FD, UNIVERSITETSLEKTOR I RELIGIONSVETENSKAP

Jari Ristiniemi,
TD, UNIVERSITETSLEKTOR I RELIGIONSVETENSKAP

Lena Roos,
TD, UNIVERSITETSLEKTOR I RELIGIONSVETENSKAP

Karin Sarja,
TD, UNIVERSITETSLEKTOR I RELIGIONSVETENSKAP

Ake Tilander,

TLIC, UNIVERSITETSADJUNKT I RELIGIONSVETENSKAP

Per Vesterlund,
FD, UNIVERSITETSLEKTOR I FILMVETENSKAP

Per-Olov Akerdahl,

TD, UNIVERSITETSLEKTOR I RELIGIONSVETENSKAP

Samtliga medverkande dir verksamma vid Hegskolan i Givle.



Religionsvetenskapliga studier frin Givle

1. David Westerlund, red. Rel igionsmaten och religios mangfald. Religionsveten-
skapliga essier frain Hogskolan i Givle, 2005.

2. Birgit Lindgren Odén & Peder Thalén, red. Nya mal? Religionsdidaktik i en
tid av forindring, 20006.

3. Lena Roos & Per Vesterlund, red. Bogart och Betel: Texter om film och religion,
2008.








