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Lena Roos & Per Vesterlund 

Film och religion – en introduktion 

medierade budskap intar en central roll i olika trossammanhang. detta speglas till exempel i ordets 
eller skriftens och bildens eller avbildens status och laddning i många religioner. Kanske kan man 
också hävda att religioner och religiösa institutioner spelat en helt avgörande faktor i många medie-
historiska förändringsprocesser. Kyrkorummets betydelse för en västerländsk visuell kulturtradi-
tion, reformationens roll i alfabetisering och boktryckarväsende eller frisinnade samfunds relation 
till pressen under 1800-talet kan tas som exempel. 

att ta ett specifkt mediums relation till religion som avstamp för en samling uppsatser låter 
sig följaktligen väl göras. att välja just flmmediet kan dock förefalla mindre självklart, sett mot 
bakgrund av de historiska exemplen ovan. de rörliga bildernas tidevarv – flm visas för publik 
första gången 1895 – kan relateras till en period av världsomspännande sekularisering. Filmen 
har inte sällan knutits till urbanisering och modernitet – det vill säga till processer där religion-
ers betydelse i ofentlighet och vardagsliv i många avseenden brukar sägas avta. samtidigt kan å 
andra sidan en sådan entydig bild av modernitet och 1900-tal problematiseras om man analyserar 
flm ur olika religions- eller kyrkorelaterade perspektiv. Teman och motiv med grund i religion är 
exempelvis högst närvarande inslag – explicit eller implicit – i både populärflm och flmer med 
mer högkulturell anstrykning. 

ett antal frågor av basal art inställer sig. Hur förhåller sig olika religioner och trosinriktningar 
till flmmediet? Hur representeras tro och andlighet i flm? Innebär flm och populärkultur ett alter-
nativ till tron, en sfär där existentiella och etiska problemställningar kan bearbetas utan samfundets 
institutionella och rituella ramverk? eller fnns hos flmens estetik eller i flmbilders fotografska 
kvaliteter – i dess förmåga att illusoriskt representera rörelse, rum och ljus – egenskaper som gör 
mediet mer eller mindre kontroversiellt för olika religioner och trosinriktningar? Kan flmmediet 
utgöra ett hot mot religiösa värden, andlig övertygelse eller moral, eller är flmbilder tvärt om ett 
kongenialt sätt att representera transcendentala erfarenheter? 

Visuella upplevelsers ofta centrala roll för både transcendens och ritual kan utgöra ett argument 
för att låta närma rörlig bild till religion. det hinduistiska begreppet darśan – översättbart som 
”skådande” – kan exemplifera detta. Darśan betecknar i hinduismen den en visuell upplevelse av 
det heliga, som samtidigt innebär att själv bli iakttagen av det gudomliga. seendet, synligheten, och 



     

 
  

8 LENA ROOS & PER VESTERLUND 

också att bli sedd, utgör ofta stommen i religiösa upplevelser. att se och att synas är följaktligen lika 
centralt i olika religiösa och rituella sammanhang som den varit i modernitetens nya urbana värld. 

Filmmediet är dock inte blott visuellt – det är audiovisuellt. Ljudflmens intåg innebär något 
mer än att ytterligare en perceptuell dimension läggs till mediet. med ljudet kommer också talet 
in som en viktig komponent i både den dokumentära och den berättande flmen ordets makt är i 
vissa avseenden en väl så viktig aspekt av flm som mediets visuella kvaliteter, inte minst retoriskt 
sett. För religiöst vidkommande kan ett centralt begrepp som förkunnelse utan tvekan knytas till 
denna aspekt av flmen. genom ljudspåret till dokumentära bilder, eller genom patosfyllda tal 
inlemmade i fktiva berättelser, sätts det talade ordet i centrum på ett sätt som kan föra tankarna till 
exempelvis predikans roll i gudstjänsten. 

några analytiska förhållningssätt inför flm och religion 

Bild eller avbild. skådande eller förkunnelse. Vilka aspekter man än anlägger på relationen mel-
lan flm och tro så kan man alltså konstatera att det fnns anledning att relatera rörliga bilder och 
religion till varandra. Hur studerar man då relationen mellan dessa två fält? en potentiell utgångs-
punkt är att sätta existentiella eller etiska frågors betydelse för åskådarens flmupplevelse och flm-
bruk i centrum. där en flm som Matrix (1999) kan föda funderingar om verklighetens natur – om 
varat och intet – kan flmer som Schindlers list (1993) eller Tillsammans (2001) i stället på olika 
sätt aktualisera teman som ofer eller försoning för sin publik. genom populära flmer bearbetar vi 
frågor om verklighetens väsen eller om vad som är rätt respektive orätt. 

detta åskådarcentrerade perspektiv ligger väl i linje med centrala forskningsinriktningar 
inom såväl flmvetenskap som i medievetenskapen i stort. Receptionsstudier av faktiska åskådares 
tolkning och användande av specifka flmer eller medietexter – eller specifka åskådargruppers 
bruk av olika medier – utgör ett forskningsfält där även livsåskådningsfrågor kan relateras till genus 
eller etnicitet. Likaså kan mer teoretiskt abstraherande resonemang om hur flmer ses och tolkas 
av en tänkt åskådare, eller av en föreställd masspublik, på fruktbara sätt läsas mot perspektiv nära 
religionen: mediernas rum likställs med kyrkan, församlingen likställs med publiken, etcetera. 

I denna bok är såväl historiskt specifka som generellt teoretiska åskådarperspektiv relativt från-
varande. I stället kan bokens texter läsas in i tre andra förhållningssätt. Åtta forskare – flmvetare 
och religionsvetare – har här utifrån institutionella, textuella eller teoretiska perspektiv fokuserat 
olika skärningspunkter mellan flm och religion. 

en viktig aspekt av relationen mellan religion och flm kan benämnas som institutionell. man 
kan fråga sig hur olika samfund, religioner eller kyrkor förhållit sig till flmen i såväl diskursivt och 
praktiskt hänseende. Har flm använts för religiösa syften? Har mediet tvärtom setts som något för-
kastligt? Hur diskuterar man inom olika samfunds och religioners ofentliga fora ett nytt medium 
som flmen? Har synen på flm och användandet av flm förändrats i olika religiösa kontexter? Bengt 
Bengtssons artikel i denna antologi är ett exempel på en sådan undersökning. artikeln behandlar 



      

 

FILM OCH RELIGION – EN INTRODUKTION 9 

en av de första svenska kortflmerna med kristen inriktning från 1941, och hur kristna debattörer, 
främst från svenska kyrkan, positionerade sig i relation till flmmediet och möjligheterna att ta 
det i bruk för att sprida det kristna budskapet. Likaså faller Per Vesterlunds artikel in under denna 
kategori, då han jämför några exempel på hur olika svenska frikyrkorörelser förhöll sig till flm och 
flmvisningar under 1900-talet. 

ett vanligt sätt att korsbefrukta en religionsvetenskaplig sfär med flmstudier är analyser av 
specifka flmer med uttalat religiösa motiv. Här kan det också det institutionella perspektivet – och 
även ett publikt perspektiv – sannolikt förtjänstfullt korsbefruktas med innehållsanalys av olika 
slag. man kan studera hur enskilda flmer låter religioner eller företrädare för religioner (präster, 
imamer, etcetera) representeras. det gör till exempel Karin sarja i sin analys av bilden av religion, 
genus och kolonialism i flmen Afrikas drottning, där hon bland annat studerar hur intrig har 
påverkats av den romantiska Hollywoodflmens karaktäristiska drag, men även har element som 
liknar westernflmer. man kan vidare studera flmskapare med uttalat religiös motivsfär (som Ing-
mar Bergman eller martin scorsese), eller hur religiösa kontexter påverkar flmer och flmkulturer 
i mer övergripande avseende. så studerar olov dahlin i sin artikel hur skildringen av klassiska hin-
duiska/indiska ideal när det gäller äktenskap konfronteras med västerländska idéer i tre moderna 
indiska flmer. Även retoriska aspekter kan vävas in i en innehållsanalys med religiösa förtecken 
om man exempelvis undersöker hur religionshistoriska motiv omsätts i flmiska berättelser. ett 
exempel på detta är Lena Roos artikel som behandlar en litterär genre som förkommer både i 
antik historieskrivning och i moderna äventyrsflmer, nämligen de tal som härförarna håller inför 
det avgörande slaget. dessa tal sammanfattar vad som ansågs vara värdiga motiv att dö för, och 
säger därför mycket om verkets tillkomstmiljö. ett annat exempel är Per-olov Åkerdahls artikel 
som analyserar hur ett klassiskt motiv ur den islamiska historien, imam Husseins död vid Kerbela, 
omtolkas mot bakgrund av 1900-talets Pakistan, och därmed blir ett led i diskussionen om hur en 
pakistansk, nationell identitet ska konstrueras. 

en tredje väg att gå är mer renodlat teoretisk – i etiskt, estetiskt och rent av i epistemologiskt 
avseende. Här kan de aspekter som ovan diskuterats inlemmas i ett vidare perspektiv. Både använ-
dande av flm, debatt om flm, eller religiös tematik i flmer, kan underordnas mer övergripande 
principiella resonemang om mediets potentiella möjlighet att fungera i tandem med olika tros-
inriktningar, eller om själva flmbildens relation till andlighet i mer specifk bemärkelse. Filmens 
illusoriska karaktär – temporalt och spatialt – gör att mediet också väl lånar sig till mer flosofskt 
grundade diskussioner om sken och äkthet eller sanning och lögn. så analyserar till exempel jari 
Ristiniemi i sin artikel etiska aspekter av mötet mellan natur och kultur i klassiska King Kong, per-
spektiv som han relaterar till såväl fenomenologiska tänkare som gilles deleuze, som till modern 
videokonst. också mytologiska perspektiv kan abstraheras med utgångspunkt i flmer: hur gestaltas 
kollektiva myter och föreställningar i flmberättelser? ett exempel på detta är Åke Tilanders artikel 
om hur begrepp och teorier från jungiansk psykologi kan användas i flmanalys, och vilka möj-
ligheter och svårigheter som är förbundna med en sådan analys. 



 

      
    

 

 

 

Bengt Bengtsson 

Filmen – en ny predikstol? Den stora 
trappan och kyrkans närmande till 
flmmediet 

när den svenska kortflmen Den stora trappan premiärvisades hösten 1941 var mottagandet mycket 
positivt. detta elva minuter långa reportage om vardagen och gemenskapen i en stockholmsför-
samling sågs som något nytt på biografrepertoaren. Svenska Dagbladet skrev exempelvis: 

den första tanken inför den första kyrkliga flmen blir ovillkorligen: Varför har ej denna flm 

kommit förr? Har det undgått de stora flmbolagen, att omkring hälften av mänskligheten på 

ett eller annat sätt är engagerad i någon rörelse av religiöst slag? Vilken publik vore det inte 

att vinna där! och varför har kyrkan å sin sida varit blind för flmens obestridliga makt som 

opinionsbildare? Vilket missionsfält ligger inte här outnyttjat!1 

Den stora trappan (1941) var som flm betraktat inget märkligt verk, men uppmärksammades som 
ett tecken på att kyrkan nu började närma sig flmmediet. den unge regissören Bertil edgardhs 
kortflm anknöt till en pågående debatt om hur kyrkan och dess organisationer skulle förhålla sig 
till flmmediet: skulle man fortsätta att avvisa det, eller i stället acceptera flmen och kanske till och 
med ta den i sin tjänst? 

Första halvan av 1940-talet var en brytningstid inom svensk flm. Påverkad av det allvarliga 
världsläget fck flmproduktionen en allt seriösare karaktär och även flmer med religiösa teman 
började dyka upp i produktionen. denna artikel vill ge en bild av detta skede, där Den stora trappan 
hamnar mitt i en diskussion om förekomsten av en kristen flmproduktion och införandet av en 
regelbunden kristen flmkritik. avslutningsvis ställs också frågan om det egentligen skedde några 
märkbara förändringar av kyrkans förhållande till flmen under 1940-talet. 

1. j. o-v. Svenska Dagbladet, 411019. 
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Från ”biografelände” till 1930-talets moderna massmedium 

Redan när flmmediet och biograferna började etableras i sverige under 1900-talets första decen-
nium var den svenska kyrklighetens inställning avvisande. man slöt upp vid sidan av andra opinions-
bildande grupper som folkskollärare, pedagoger, läkare och ansvarskännande föräldrar i kampen 
mot det så kallade ”biografeländet” – detta moderna hot mot samhälle, kultur och goda seder. 

För kyrkan var det inte bara flmmediet i sig man vände sig emot, utan det fanns även en 
laddning i motståndet mot lokalerna där flmerna visades. Biograferna var uppbyggda som kyrko-
rummet och som sådana en konkret konkurrent om besökare i den tilltagande sekulariseringens 
tidevarv. man kan notera att under 1900-talets första år, då ambulerande flmvisare turnerade med 
tillfälliga flmprogram, ställde många frikyrkor villigt sina lokaler till förfogande. det var först när 
de fasta biograferna etablerades som deras inställning förvandlades i negativ riktning. 

Även i fortsättningen präglades förhållningssättet av en allmän ovilja och avståndstagande från 
flmen, från såväl statskyrkan som frikyrkorna. man vände sig bland mycket annat mot flmens stil-
bildande funktion, dess hyllande av färd och dekadens – något som ingick i en övergripande kritik 
av ”nöjeslivets urartning”. I mitten av 1930-talet uppmärksammades den kampanj i usa, där den 
religiösa organisationen ”Legion of decency” bidrog till att genom olika påtryckningar framtvinga 
en självreglerande produktionskod i Hollywood. Framgången inspirerade till insatser att göra något 
liknande i sverige med önskemål om bland annat införandet av en moralisk smakcensur. men 
förutom ett antal resultatlösa riksdagsmotioner väckte kampanjen ingen större uppmärksamhet 
utanför de egna leden. Filmen tjänade här mest som en lämplig syndabock i debatten – lätt att peka 
ut genom dess låga status och stora spridning – i en allmän olust och frustration inför samhällsut-
vecklingen och det moderna samhället.2 

det fnns intressanta paralleller mellan kyrkans och arbetarrörelsens förhållande till flmen och 
de moderna massmedierna. socialdemokratin hade länge ett kluvet förhållande till audiovisuella 
medier. det fanns en utbredd skepsis och motvilja mot dem – och att de även kunde användas poli-
tiskt i folkupplysande syften blundade man länge för. Filmen passade inte in i rörelsens bildnings-
arbete och även om man inte var tongivande i angreppen mot ”biografeländet”, var exempelvis 
det socialdemokratiska ungdomsförbundet aktivt i den samtida ”nick Carter-debatten” 1909 som 
fokuserade på ett annat hot från lågkulturen i form av billiga deckarhäften. Filmen var en del av den 
kommersialism som rörelsen tog avstånd ifrån och sågs länge enbart som förströelse. det fanns en 
misstro mot flmmediet, liksom allt annat som riskerade att kommersialisera arbetarrörelsen. Film 
sågs som smakfördärvande, en onödig lyx som förmedlade förljugna ideal och hade en potentiellt 
farlig påverkan på publiken. det fanns således fera gemensamma drag med det kyrkliga avstånds-
tagandet från flmmediet. det kan nämnas att även inom frikyrkliga kretsar förekom kritik mot 
att vissa kyrkor ibland anordnade nöjesarrangemang för att locka nya medlemmar, något som i 
längden ansågs riskera att förfacka det kristna budskapet. 

2. Per olov Qvist: Folkhemmets bilder. Modernisering, motstånd och mentalitet i den svenska 30-talsflmen, 1995, s. 161f. de fitigaste 
motionärerna var de två folkpartistiska riksdagsmännen ernst Åqvist och john Björck. 



  

 

 

 

 

 

 

 

 

12 BENGT BENGTSSON 

men i mitten av 1930-talet börjar det ske en omsvängning inom arbetarrörelsen. den för 
rörelsen tidigare så ointressanta flmen börjar framstå som en alltmera attraktiv arena för rörelsen 
själv och dess ideologiska projekt. man börjar diskutera alternativ till den kommersiella flmunder-
hållningen och att producera egen flm som ett motmedel. 

Över huvud taget växer det under detta decennium fram en ny inställning till flmen bland 
organisationer, myndigheter, föreningar, politiska partier och företag. Filmen betraktas som det 
moderna mediet, med stor social räckvidd och något som alla måste förhålla sig till. det görs plöt-
sligt mängder av flmer avsedda att informera, övertyga eller manifestera samhälleliga institution-
ers verksamhet.3 Film sågs som ett användbart informations- och propagandaredskap och det låg 
ett attraktionsvärde i att överhuvudtaget använda flmmediet. genom att producera och beställa 
flm synliggjorde man sig själv och manifesterade att man var i linje med det moderna.4 just den 
modernitet som kopplades till användandet av flmmediet var uppenbarligen något som orsakade 
kluvenhet i kristna kretsar. För arbetarrörelse, företag och organisationer framstod det i allmänhet 
som något positivt att kopplas till det nutida och moderna mediet – medan det var mera tveksamt 
och motsägelsefullt inom den konservativt lagda, traditionshyllande kristna rörelsen. 

”ett utomordentligt vapen i det godas tjänst…” 

men en mindre förändring även inom de kyrkliga leden började skönjas 1937 i samband med 
den så kallade konserthusdebatten, då ett antal författare och andra kulturpersonligheter gick till 
angrepp mot den svenska flmens låga standard under fältropet ”svensk flm – en skamfäck för 
vår kultur!”. en av tankarna som framfördes i den uppmärksammade diskussionen i stockholms 
konserthus var behovet av aktiva insatser från författare och andra ansvarskännande grupper för 
att höja kvaliteten, vilket inspirerade den frikyrkliga dagstidningen Svenska Morgonbladet att ta 
upp frågan under rubriken: ”Positiv insats av de kristna kräves i flmfrågan. Kristen flm snart 
verklighet.”5 

Före 1937 tycks ingen av de kristna rörelserna i sverige över huvud taget tänkt tanken att själva 
göra flm; mediet tycks i sig ha varit alltför infekterat.6 men nu – det kan noteras att det är samma 
år som ”arbetarrörelsens flmkommitté” bildas, vilket senare utvecklas till det folkrörelsedrivna 
flmbolaget Filmo 1938 – börjar man inom den kristna debatten leka med tankarna på olika pro-
jekt inspirerade av samtida flmgenrer: ”biopic-flmer”7 som John Ericsson – segraren vid Hampton 

3. Per Vesterlund, ”Förskingrat kulturarv: nedslag i HsB:s flmproduktion”, Välfärdsbilder. Svensk flm utanför biografen. erik Hedling & mats 
jönsson, red, s. 186. 

4. mats Björkin: ”Industriflm som dokument och kommunikationsmedium”, Det förfutna som flm och vice versa. Om medierade historiebruk. 
Pelle snickars & Cecilia Trenter, red, s. 250. 

5. Svenska Morgonbladet, 370212. 
6. den 1936 bildade ”Kyrkliga Filmbyrån” distribuerade smalflm för föreningsbruk; bland annat egna, mindre dokumentära produktioner om 

kyrkligt arbete, missionsresor och porträtt av religiösa personligheter som nathan söderblom. 
7. ”Biopic”-genren (efter ”biographic pictures”) slog igenom i usa under 1930-talet med prestigeframgångar som Te Story of Louis Pasteur 

(1935) och Te Life of Emile Zola (1937). 
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Roads (1937), ett porträtt av den berömde uppfnnaren, och historiekrönikeflmer som Mot nya 
tider (1939), vilken skildrade den tidiga arbetarrörelsens framväxt. 

manusförfattaren till den senare, den socialdemokratiske riksdagsmannen john sandén, utta-
lade i samband med premiären tanken att göra en liknande flm om frikyrkorörelsens stora genom-
brottsår i sverige8 – vilket fck Svenska Morgonbladet att i sin ledare ställa frågan: 

hur kommer det till, att icke projekt av den art den socialdemokratiske senatorn skisserat fötts 

fram långt före detta inom de läger, som borde vara närmast intresserade för dem? Varför? Är det 

icke på grund av den alltför negativa, alltför sterilt negativa inställning till all flm, som så länge 

frodats inom dessa läger? man har lämnat hela detta område åt sitt öde, lämnat det som besmittat, 

som ovärdigt en kristen att befatta sig med. I stället borde man ha bidragit till flmens höjande – i 

insikt om, att ädel, inspirerad flm kan vara ett utomordentligt vapen i det godas tjänst.9 

den kristne författaren Karl gustaf Hildebrands förslag i Vår lösen att göra en flm om ärkebis-
kopen johan olof Wallin, lagom till 1939 och hundraårsjubileet av dennes död, stimulerade också 
en diskussion.10 Stockholms-Tidningen gjorde en enkät där mottagandet bland kyrkans representan-
ter i form av exempelvis biskopar, präster och teologer sammanfattades med: ”med uppriktig glädje 
hälsas förslaget om en jubileumsflm till j. o. Wallins minne – nota bene om den görs med den 
rätta resningen och värdigheten.”11 

de tillfrågade ur flmbranschen var mera avvaktande och tycktes se en flm med religiöst tema 
som ett riskabelt ekonomiskt projekt. Redaktören Ragnar allberg på svensk Filmindustri ansåg 
för sin del ”att man inte vågar sig på att inspela en Wallin-flm – den skulle inte alls bära sig. med 
statshjälp [till kulturell flmproduktion] bleve det en annan sak”. john ericsson-flmens regissör 
gustaf edgren var också tveksam: ”det vore ett djärvt experiment som ett enskilt bolag knappast 
vågar sig på”12. men även om ingen av idéerna realiserades hade onekligen en omprövning av det 
tidigare motståndet mot flmmediet inletts. I likhet med arbetarrörelsen börjar man inom kyrkliga 
kretsar inse flmens makt och kraft som opinionsbildare, och hur den kunde vara ett hjälpmedel 
att nå nya anhängare. 

”en stor publik att vinna…” 

en av initiativtagarna till Den stora trappan (1941) var kyrkoherde erik arbin, som föreslagit 
svensk Filmindustri att flma kyrkans verksamhet. Bolaget var som framgått tveksamt till att ta 

8. Socialdemokraten, 391108. 
9. Svenska Morgonbladet, 391120. 
10. Vår lösen nr 2, 1938. j. o. Wallins liv skildrades långt senare i TV-flmen: Jordens Oro Wiker (Rune Lindström, 1970). 
11. Stockholms-Tidningen, 380227. 
12. Stockholms-Tidningen, 380228. 

https://diskussion.10
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upp religiösa ämnen, men såg uppenbarligen en kristen kortflm som ett lämpligt prov – både för 
publikintresset och för Bertil edgardh som var anställd på bolaget som regiassistent.13 

I sin aktuella debattbok Mellan fyra ögon (1941) hade arbin ägnat flmmediet ett eget kapitel 
under rubriken ”ny predikstol”. Hans utgångspunkt var frågan om hur kyrkan skulle möta den 
pågående sekularisering som ökat de senaste decennierna. Förvisso var kyrkan fortfarande en av de 
starkaste folkrörelserna, men det krävdes ändå nya initiativ: 

och dock kunna vi ej blunda för faktum: kyrkan når ej folket i gemen med sitt budskap. […] 

Tack vare den omständigheten att kyrkan i gamla tider var centrum i folklivet på ett helt annat 

sätt än nu, nådde dock kyrkans förkunnelse fram till människorna. nu är läget förändrat. Kyrkan 

måste därför resolut skafa sig en ny predikstol vid sidan av den gamla som ej längre förslår. de 

stora opinionsbildande makternas i vår tid äro främst tre: press, radio och flm. de bestämma i 

hög grad de stora massornas tänkesätt. Kyrkan bör mer än hittills söka kontakt med dem och så 

fnna den predikstol, från vilken hon kan tala till hela folket.14 

arbin påpekade att religiösa frågor fck stort utrymme i både press och radio, exempelvis i form av 
predikningar och andaktsstunder, men flmen 

är ännu i stort sett ur kyrklig synpunkt ett obrukat fält. […] Filmen har hittills haft föga kontakt 

med kyrkan. På kristet håll har man i gemen ställt sig ganska avvisande till flmvärlden, samtidigt 

som man icke kunnat blunda för dess oerhörda betydelse för hela folklivet. Även på sådana håll, 

där man hittills varit dömande och fördömande, synes en positivare uppskattning av flmen göra 

sig gällande. Förutsättningar fnns således för ett närmande mellan kyrkan och flmen.15 

arbin tycktes också kunna spåra en pågående omsvängning i klimatet, både inom flmindustrin 
och de kyrkliga kretsarna: 

en annan synpunkt, som troligen kan intressera flmens män, är den omständigheten, att 

flmen här har en stor publik att vinna. den religiösa allmänheten har ju hittills i regel ställt sig 

ganska avvisande mot flmen och hållit sig borta från biograferna. […] att en sådan förändring i 

tänkesättet håller på att ske, visas bäst av det faktum att på senare tid våra kristliga tidningar, såväl 

13. Stockholms-Tidningen, 411019. Bertil edgardh (1918-2000) hade varit knuten till sF sedan sin studentexamen i sigtuna 1937 och även 
ägnat sig åt flmstudier i Paris, Hollywood och new York (enligt SF-Nyheter nr 31, 1941). edgardh gjorde efter Den stora trappan en liknande 
– mindre väl mottagen – kortflm om ungdomens framtidstro, Vi vill (1942), samt manuset till långflmen Örnungar (1944), en skildring om 
moralisk uppryckning och segelfyg som positiv motvikt till ”cocktailförfackning” med alice Babs och Lasse dahlquist. därefter tycks han ha 
lämnat flmen och blev psykoanalytiker, med musik och poesiförfattande som sidointressen. 

14. erik arbin: Mellan fyra ögon, 1941, s. 191f. Kapitlet ”ny predikstol” publicerades även i sin helhet som understreckare i Svenska Dagbladet, 
411026, en vecka efter Den stora trappans premiär. 

15. Ibid., s. 192f. Ibid., s. 192f. 

https://filmen.15
https://folket.14
https://regiassistent.13
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dagliga som veckotidningar, vilka hittills i sina spalter fullständigt negligerat flmen, nu börjat att 

recensera flmer av sådan läggning, som kunna tänkas intressera tidningens läsekrets.16 

erik arbin avslutade med att ge exempel på intressant stof till flmer med religiösa teman – exem-
pelvis Laestadius och olaus Petri – och avslutade med uppmanande frågor: 

de tre opinionsbildande makterna i tiden kunna således, enligt vad vi funnit, av kyrkan erhålla 

nytt och intressant stof, men de kunna i gengäld erbjuda kyrkan en plattform, en ny predikstol. 

Är kyrkan beredd att beträda den? […] 

en invändning möter måhända från kyrkligt håll: betyder icke ett framträdande på denna nya 

predikstol en stark förtunning och förfackning av det kristna budskapet? Härtill kan svaras 

att den nya predikstolen aldrig är avsedd att ersätta den gamla. och budskapet behöver inte 

förtunnas därför att det framställes med nya hjälpmedel. […] Varför skulle icke vi begagna oss av 

de möjligheter av teknisk art, som stå oss till buds, lika väl som reformationstidens män togo den 

då tämligen nyuppfunna boktryckarkonsten i tjänst för sina syften? […] den nya predikstolen 

väntar på människor, som beträda den.17 

”en andlig beredskapsflm” 

erik arbin framträdde också själv i Den stora trappan, som alltså betecknades som något nytt inom 
svensk flmproduktion. gösta Roosling, som fotograferade flmen, hade själv tidigare gjort två 
kortflmer i liknande miljö, Julotta (1937) och Konfrmation (1939), men dessa hade mest använt 
kyrkans inramning som stämningsskapande miljö och inte fokuserat på det kristna budskapet. 

stilmässigt skiljde sig Den stora trappan inte mycket från svensk Filmindustris samtida kort-
flmsproduktion. när andra världskriget inleddes trädde även flmindustrin in i beredskapen och 
producerade en rad kortflmer, fyllda av nationella symboler och bildstereotyper, syftade att stärka 
försvarsviljan och ”den inre fronten” genom att skildra det svenska arvet och landskapet. Film-
bolaget och Bertil edgardh uppgavs ha ambitionen att göra en sorts ”andlig beredskapsflm” och 
”koncentrera skildringen till de grenar av församlingsarbetet, som har en särskild aktualitet just i 
dagens krissituation.”18 Den stora trappan är uppbyggd i en ramkonstruktion, där en ensam liten 
pojke mödosamt strävar uppför en stor kyrktrappa i inledningsscenen. ”att vara kristen – det är 
som att vandra uppför en stor trappa”, säger speakern. I slutscenen sluter sig sedan cirkeln och 

16. Ibid., s. 196f. Ibid., s. 196f. 
17. Ibid., s. 199f. 
18. Regissören Bertil edgardh i föredrag vid flmvisning i uppsala 27 oktober 1941, citerad i SF-Nyheter nr. 33, 1941. Beteckningen ”andlig 

beredskapsflm” används på fera ställen, till exempel Svenska Dagbladet, 410512. 

https://l�sekrets.16


  

 

 

 

 

 

16 BENGT BENGTSSON 

högmässofolket strömmar uppför kyrktrappor över hela sverige, där den stora helgmålsringningen 
understryker den allmänsvenska giltigheten i just den här församlingens arbete. 

enligt edgardhs ambitioner lyfte flmen i första hand fram det sociala vardagsarbetet, i viss 
mån på bekostnad av det andliga – vilket ledde till en del kritik från kyrkligt håll. speakern säger 
inledningsvis: ”det man i allmänhet tänker på när man talar om kyrkan – det är gudstjänsterna, 
det är dop och konfrmation och vigsel. men bakom allt detta sker där ett stort och omfattande 
vardagsarbete.”19 Fruar, vars makar är ute i beredskapstjänst, syr kläder i församlingens regi. Pastors-
expeditionen sköter om det dagliga arbetet, erik arbin sitter bakom sitt skrivbord för att ge per-
sonliga råd och organisera verksamheten i denna kristid, i församlingens verkstad slöjdar barnen 
modellfyg, barnkrubban avlastar de arbetande mödrarna och söndagsutfykter med lekande barn i 
vårsolen skänker rekreation mellan vardagssysslorna. 

speciellt intresse koncentreras till den arbetslöse ynglingen Åke, som presenteras stående på en 
gata där han röker och tittar håglöst omkring sig. Den stora trappan anknyter här till den pågående 
ungdomsdebatten, där ett av de viktigaste motmedlen mot urartning ansågs vara förebyggande 
insatser med en meningsfull fritid i organiserad form.20 en kamrat lockar med honom, från passivt 
dagdrivarliv och kaféernas schackspelande till församlingens ungdomsklubb, som ordnar givande 
studiecirklar och långpromenader och ger honom tillbaka tron på sig själv. 

en ambition med Den stora trappan är uppenbarligen att ge en moderniserad bild av svenska 
kyrkan och samla tendenser i svensk samtid. I studiecirkeln undervisas om ärftlighetsläran och 
begreppet solidaritet, mera förknippat med arbetarrörelsen, lyfts fram som ett nyckelord. Först åtta 
minuter in i flmen presenteras även den religiösa delen av det kyrkliga arbetet, i en slående kontrast 
mot det brusande livet i storstaden med spårvagnar, bilar och skyndande människor i stockholms-
natten. ”Ibland om vardagskvällarna när ljusreklamerna spelar upp och människorna trängs på trot-
toarerna brukar man samlas till riktiga arbetskvällar”, berättar speakern, varefter bilderna övergår 
till en stillsam kyrkinteriör. erik arbin förklarar passager ur Bibeln och besökarna vittnar om sina 
erfarenheter, bland annat Åke som berättar att han äntligen kommit med i en gemenskap och fått 
känna på innebörden av ordet ”solidaritet”. arbin manar till gemensam bön av ”Fader Vår”, som 
övergår till klockklang och bilden av människor som går uppför kyrktrappan. 

därefter följer ett avslutande patriotiskt bildsvep av en typ som brukar förekomma i de festa 
av de samtida nationellt betonade kortflmerna.21 Vi ser havets vågor som dramatiskt slår mot 
kustens klippor, en klockstapel vid en lantlig kyrka, folk som går uppför trappan på ett litet kapell, 
en älv med en kyrka i bakgrunden och dalkullor som närmar sig kyrkan klädda i folkdräkter – just 
dalarna brukar representera det traditionellt svenska arvet – vilket avslutas med en översiktsbild av 
johannes kyrka med stockholm i bakgrunden. och till allt detta hörs speakerröstens avslutnings-
ord: 

19. Citat från flmens ljudspår. 
20. den dåtida debatten om ungdomsproblemen behandlas i min avhandling Ungdom i fara. Ungdomsproblem i svensk spelflm 1942–62, 1998. 
21. denna typ av sverigeporträtt på flm behandlas i min artikel ”Regionflmen och konstruktionen av folkhemmet”, Medier & politik. Om 

arbetarrörelsens mediestrategier under 1900-talet, mats jönsson & Pelle snickars, red., 2007. 

https://kortfilmerna.21


     

 
 

 

  

 
 

 

FILMEN – EN NY PREDIKSTOL? 17 

och när så veckans arbete är över och söndagsmorgonen randas, ljuder sammanringning 

från kyrktorn och klockstaplar. nere på västkusten, uppe i dalarna, över hela vårt land ringer 

klockorna till samling kring det största och djupaste av våra gemensamma värden: vår kristna tro 

– själva grundvalen för vår västerländska kultur, för vår rättsordning och för vår frihet. 

”ett steg i rätt riktning…” 

Den stora trappan premiärvisades som förspel till en av svensk Filmindustris prestigeprodukter: 
läkardramat Striden går vidare (1941) med Victor sjöström. de längre dagstidningsrecensionerna 
av Den stora trappan kom i samband med en specialvisning två dagar tidigare på sF, men även de 
festa recensenterna av den ordinarie biopremiären berömde förspelet, som ansågs passa bra ihop 
med huvudprogrammet. Den stora trappan var ”ett värdigt inledningsprogram”22 med ”ett ärligt 
kristet patos som går i linje med huvudflmens humanitära”23. 

det hela blev en publikframgång, något som delvis förklarades med förspelets kristna karaktär, 
”då den som bekant riktar sig till en publik som annars till stor del icke besöker biograföreställ-
ningar”24, enligt branschorganet Biografbladet. Nerikes Allehanda trodde också att Den stora trap-
pan väckte ”mer genklang i människors hjärtan än långa predikningar. Kanske blir flmen en ny 
predikstol, vilket kyrkoherde arbin i stockholm för en tid sedan siade om. Den stora trappan är ett 
steg i rätt riktning.”25 

att Den stora trappan hyllades av den kristna pressen var kanske mindre oväntat, men att den 
anspråkslösa kortflmen sågs som en så förhållandevis stor händelse visar att man utgått närmast 
från ett nolläge där varje närmande till flmen var något uppseendeväckande. den sades i alla fall ge 
en omvälvande bioupplevelse, enligt det kristna veckobladet Sveriges ungdom: 

På en av stockholms förnämsta biografer sitter varje kväll en publik i stor förvåning och häpenhet, 

stundom i andakt och gripenhet. det passar kanske inte riktigt, men det händer ibland, när den 

vita dukens bildspel är slut, att en spontan applåd brusar genom salongen. och händer det inte, 

så beror det på att man inte så fort kan lösas ur den förtrollningens fångenskap, som flmen hållit 

en fast i.26 

Även inom det kristna lägret tog man fasta på att Den stora trappan kunde vara ett steg på vägen att 
kyrkan skulle ta flmmediet i anspråk: 

22. axon, Nya Dagligt Allehanda, 411021. 
23. Filmson, Aftonbladet, 411021. 
24. Biografbladet nr 1, 1942. 
25. Cal, Nerikes Allehanda, 411118. 
26. ur tidskriften Sveriges ungdom, utgiven av svenska Kyrkans diakonistyrelses ungdomsekretariat, citerad i SF-Nyheter nr 38, 1941. 
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det torde inte vara alltför vanligt att en biografbesökare kommer på sig själv med att sitta med 

knäppta händer, gripen av djupaste andakt inför vad han ser och hör. […] det var heller inte att 

ta miste på, att den mera ”ordinarie” publiken satt lika tagen, då deltagarna i ”husförhöret” på den 

vita duken stående gemensamt läste Herrens bön. […] Kan världsanden göra ett bönehus till en 

rövarkula, kan guds ande lika snart göra ”rövarkulan” till ett bönehus… 

det är helt enkelt underbart att tänka sig, att ett sådant kristet vittnesbörd kunnat nå ut över hela 

vårt land och nå stora kretsar, som kanske icke på annat sätt kunnat nås men som här genom 

en fullödigt konstnärlig och religiöst värdig flm konfronterats med både kyrkans gärning och 

budskap, bådadera förvisso nära nog alldeles okända för många. Här är faktiskt en väg för kyrkan, 

för evangeliet, en väg som måste beträdas i frimodighet och tacksamhet. […] människorna måste 

uppsökas där de äro, och på alla vägar som står till buds. […] Kanske kan flmen för många bli i 

djupaste mening ”den stora trappan”, som leder – till helgedomen.27 

uppmärksamheten och framgången för Den stora trappan intresserade även flmbranschen. en 
relativt optimistisk ledare i Biografbladet ställde i rubriken frågan: ”Finns det publik för religiös 
flm?”: 

Ytterst torde det nya intresset för religiös flm bottna i tidens allvar. Vid den avspänning vi någon 

gång behöva efter dagens arbete är det inte bara lustspelet som kommer i fråga, för många ligger 

den i en andaktsstund, en allvarlig bok eller en flm som manar till eftertanke. stora skaror skulle 

säkerligen sätta värde på att någon gång få se en flm med bibliska motiv eller modernt religiöst 

innehåll. […] 

med icke mindre intresse avvaktar man, om Den stora trappan, som blivit så sympatiskt mottagen 

och fått så många varma ord av tacksamhet och erkännande från kyrkligt och socialt håll, skall 

vara en ensam sak eller en början till en ny produktion vid sidan av den vanliga. […] 

men skola våra producenter även våga sig på försöket med religiösa långflmer? […] Frågan är 

kanske för tidigt väckt. men den borde inte utan vidare skjutas åt sidan. många tecken tyda 

på att inom vida religiösa kretsar är inställningen till flmen nu en helt annan än den varit. 

Producenterna måste emellertid se saken ekonomiskt.28 

slutsatsen i Biografbladet var att det krävdes en avvägning, där grundfrågan var huruvida den nya 
religiösa publiken skulle kompensera den bortfallna del av ”den vanliga publiken” som kanske 

27. Carl-Filip Hammar, Vår kyrka nr. 12, 1942. 
28. Biografbladet nr. 11, 1941. 

https://ekonomiskt.28
https://helgedomen.27
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undvek denna typ av religiösa flmer. Från kyrkligt håll tog man upp stafettpinnen från erik arbin, 
bland annat diskuterade docent Helge Ljungberg kyrkans inställning i en krönika i den kristna 
kulturtidskriften Vår lösen: 

Kortflmen Den stora trappan har aktualiserat förhållandet mellan kyrkan och flmen. [...] Kan 

man i fortsättningen tänka sig ett fruktbärande samarbete mellan kyrkan och flmen? Från 

flmhåll torde man icke känna sig tveksam efter den odisputabla framgången med Den stora 

trappan, men hur skall kyrkan ställa sig? Filmen har ju som konstart alltför mycket tycke av 

underhållning för att kunna sägas stå i linje med kyrkans huvuduppgift: förkunnelsen. […] I en 

tid, då kyrkans påtagligaste fende är okunnigheten, måste flmen sägas vara ytterst värdefull i 

upplysningens tjänst. […] Tiden synes nu, sedan vägen är jämnad, vara inne för kyrkan att taga 

till vara möjligheterna. de yttre förutsättningarna fnnas i rikt mått.29 

Ljungberg fck mothugg av docent Ruben josefson i en krönika i Svensk Kyrkotidning, som des-
sutom ansåg att det kristna budskapet i edgardhs flm hade tunnats ut – förmodligen i rädsla för 
att stöta sig med den gängse sekulariserade biopubliken: 

man kan visserligen anmärka mot densamma att [Den stora trappan] som kyrklig upplysningsflm 

icke för in i kyrkans centrala gärning. ordets förkunnelse och gemenskapen kring altarbordet har 

exempelvis icke funnits plats, icke ens som den självklara utgångspunkten och bakgrunden för 

kyrkans vittutgrenade arbete. Kanske ha arrangörerna bestämts av taktiska skäl. det är givetvis 

svårt att bilda sig en uppfattning av hur mycket den svenska biografpubliken tål. det gäller därför 

att gå försiktigt fram i början. […] Risken med en flm som denna är emellertid att publiken får 

en oriktig uppfattning om vad kyrkan till sitt väsen är. 

Ruben josefsons grundtanke var att flmmediet som sådant möjligen kunde fungera som propa-
ganda-, missions- och undervisningsmedel, men att de ”profana” biograferna fortfarande var ett 
hot och också fortsättningsvis skulle ses som sådana: 

den omtalade kortflmen [Den stora trappan] har givit anledning till åtskillig diskussion om 

kyrkans förhållande till flmen. man har talat om nya vägar och nya möjligheter för kyrkan och 

hennes gärning. […] Ibland ha förhoppningarna [om närmandet] spänts så högt att man nära 

nog talat om flmduken som en ny predikstol. Inför en dylik entusiasm är det kanske nödvändigt 

att erinra om att det för både kyrkan och flmen torde vara säkrast och lyckligast om templet 

förblir tempel och biografen biograf. […] 

29. Helge Ljungberg, Vår lösen nr 12, 1941. 
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Bortsett därifrån att stor flm liksom stor litteratur och stor teater kan verka positivt genom själva 

sitt ämnesval, kommer flmen, denna företeelse på gott och ont, i kyrkans tjänst huvudsakligen i 

fråga som ett understundom ganska efektivt upplysningsmedel. genom sin suggestiva makt kan 

den förmodligen också skapa en viss opinion. Längre torde den icke kunna nå. Filmduken kan 

icke ersätta predikstolen, lika litet som teatern har lyckats därmed, trots att detta en gång i tiden 

uttalades som program och uppgift. Även som kyrkligt och religiöst upplysningsmedel torde dock 

flmen ha sin mycket stora begränsning.30 

en ny kursinriktning i svensk flmproduktion 

I flmbranschen noterade man i alla fall redan året därpå att biograferna blivit något mera accept-
erade inom religiösa kretsar. ett tecken var att i de kritiskt betonade motioner som lagts fram vid 
årets riksdag i ungdomens nöjesfråga, hade flmen numera fått en relativt undanskjuten plats. I 
stället hade andra nöjesformer lyfts fram som farozoner, speciellt då dansbanorna.31 det var detta 
år som ”dansbaneeländet” blev ett begrepp, inte minst genom prästen gustaf grändes predikande 
korståg över hela landets nöjesplatser. en följd blev åtminstone att biografernas och flmmediets 
eventuella farlighet fck en mera undanskjuten plats i debatten. 

det var också under 1942 som den svenska flmbranschen tog steget in i den religiösa 
ämnessfären – och detta förmodligen tämligen oberoende av diskussionerna inom svenska kyrkans 
olika läger. Teologistudenten Rune Lindströms religiösa skådespel Ett spel om en väg som till himla 
bär var en troskyldigt naiv skildring av bonden mats som ställer gud till svars för sin älskade marits 
död, baserad på dalmålningars formspråk. Pjäsen hade gjort ett formligt segertåg genom sverige – 
från en amatöruppsättning sommaren 1941 i Leksand, via studentteater i uppsala till fera fullsatta 
gästspel på dramaten. Filmversionen Himlaspelet (1942) i regi av alf sjöberg var inget ekonomiskt 
vågspel, utan en av svensk Filmindustris statuspremiärer i december 1942. 

Himlaspelet låg snarare helt i linje med en allmän kursriktning för den svenska flmproduk-
tionen med intryck från det nya allvarliga världsläget. Ämnessfären vidgades med en ökad inrikt-
ning på kvalifcerade litterära flmatiseringar och konstnärligt ambitiösa projekt – inte bara för pres-
tigens skull, utan även för att de kunde ha kommersiell bäring. Religionen hade tidigare varit i det 
närmaste tabubelagd i det svenska 1930-talets spelflm, men under beredskapsåren aktualiserades 
de religiösa behoven med eftertryck och stämningarna slog tydligt igenom i flmutbudet. medan 
Kaj munks kristna trosdrama Ordet (1943) var ännu en pjäsflmatisering, framstod religionen som 
en positiv motkraft till tidens ondska i fera sociala problemflmer, samtidigt som uttalade kristna 
tröstebudskap genomsyrade flmer som Flickan och djävulen (1944) och Blod och eld (1945). Båda 
skrevs av Bertil malmberg, vilken vid sidan av sven stolpe var en av de kristet orienterade författare 

30. Ruben josefson, Svensk Kyrkotidning nr. 2, 1942. 
31. Biografbladet nr 4, 1942. 

https://dansbanorna.31
https://begr�nsning.30


     

 

 

 

 

FILMEN – EN NY PREDIKSTOL? 21 

som började arbeta inom flmmediet.32 allra fitigast var Rune Lindström, som fck anställning som 
manusförfattare på svensk Filmindustri och var inblandad i en rad flmer med andliga eller kyrkliga 
förtecken, såsom Ödemarksprästen (1946), Nu börjar livet (1948) och Jag är med eder (1948). 

”ett för båda parter gagnande samarbete…” 

Filmer av det här slaget, med teman som kunde tänkas angå den religiösa publiken, brukade anmä-
las i kristna veckotidningar, tidskrifter och den enda kristna dagstidningen Svenska Morgonbladet 
– något som ju erik arbin hade noterat i sitt långa inlägg ”ny predikstol”. men någon regelbun-
den bevakning av flmutbudet fanns ännu inte, vilket också kom att diskuteras inom rörelsen. Bo 
Runmark tog 1944 initiativet i Vår kyrka, där han i artikelserien ”Katolska kyrkan och flmen”33 

framhöll hur det ute i det katolska europa fanns en aktiv kristen flmkritik och att till och med 
påven hade ofciellt uppmanat till en positiv kristen insats gentemot flmen. men detta gällde inte 
protestantismen och Runmarks slutsats var att det behövdes en aktiv kristen flmkritik även här. 

Runmarks utgångspunkt var att en av de mest besökta sammankomsterna vid det senaste 
kyrkomötet var den församlingsafton då frågan om kyrkans förhållande till flmen stod på pro-
grammet – något som visade att det rådde ett nytt, mera avspänt diskussionsklimat i sverige vid 
denna tidpunkt: 

det är betecknande för läget i vårt land just, att ämnet kunde behandlas med stark optimism 

av såväl kyrkans som flmens representant. medan det förut under årtionden har varit nästan en 

självklar sak, att kyrka och flm måste utesluta varandra som motsatta makter i kultur- och folkliv, 

har man under de sista åren alltmer gjort erfarenheten, att de också kan komma i ett positivt 

förhållande till varandra. det har visat sig, att flmen kan ge värdefullt stöd och komplettering 

åt kyrkans verksamhet, och inom flmbranschen har man, inte utan en viss förvåning, måst 

konstatera, att flmer med religiös eller moralisk tendens alls inte behöver vara dålig afär. 

det är emellertid klart, att det inte går att bygga alltför stora förhoppningar på de tecken till en 

förändring av läget, som visat sig. Ty kyrkan och flmen ha så litet gemensamt, att de nog inte 

någonsin kunna ”fnna varandra” mer än i enstaka hänseenden. det fnns vissa kontaktpunkter, 

där intressena kan sammanfalla och ett för båda parter gagnande samarbete komma till stånd.34 

en av dessa kontaktpunkter var just en aktiv kristen flmkritik av all sorts flm – inte bara den med 
religiös tematik – som skulle se till att lyfta fram just kvalitetsflmen. ”om producenterna på detta 

32. Leif Furhammar: Filmen i Sverige. En historia i tio kapitel och en fortsättning, 2003, s. 192. 
33. Vår kyrka nr 36–38, 1944. Vår kyrka var en veckotidskrift utgiven av svenska Kyrkans diakonistyrelse. 
34. Bo Runmark, Vår kyrka nr 36, 1944. 

https://st�nd.34
https://filmmediet.32
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sätt kunde räkna med ett oförbehållsamt stöd från kyrkligt håll för mera allvarligt lagda flmer, 
skulle de utan tvivel våga framställa sådana i större antal än hittills skett,”35 trodde Bo Runmark. 
det hela utmynnade i en slutdiskussion under rubriken: ”Kyrkan och flmen. Två ståndpunkter”, 
där Runmark fck mothugg av den mera skeptiske rektorn och kyrkoherden sam Åberg, som också 
jämförde med kyrkans förhållande till bokmediet: 

det kan omöjligen vara vår kyrkas uppgift – allra minst i denna tid – att övervinna kyrkfolkets 

motvilja mot ”flmintresset”. […] det har varit annorlunda med böckernas värld. den kristna 

kyrkan var den makt som framför andra från början tog boktryckarkonsten i sin tjänst. den tryckta 

boken blev från början på något sätt helgad. Filmen togs allt ifrån början i stor utsträckning i lägre 

drifters tjänst och anknöt till nöjeslivets innersta väsen: att drömma sig bort från verkligheten. 

[…] om kyrkan här vill söka vända strömmen, torde hon själv drunkna i densamma. […] 

en permanent flmkritik i någon kyrklig tidning – ja, det vore ett gott medel att göra våra 

ungdomskretsar till en trogen biopublik. […] däremot fnnes tillräcklig motivering i kyrkans 

väsen och uppgift för flmkritik i form av kraftiga protester och sakliga anmärkningar mot det 

neddragande och anstötliga.36 

Följden blev emellertid att man, uppenbarligen efter viss tvekan, senare införde regelbunden flm-
kritik i Vår kyrka under några år. I slutet av 1945 introducerade erik arbin, fortfarande aktiv i 
kyrkans närmande gentemot flmen, dess flmbevakning med den retoriska frågan: ”Kanske frågar 
mer än en av tidningens läsare: hör dylika ting samman med den kyrkliga pressen?” erik arbin 
exempliferade frågan med att ett av hans egna barn hade bett om lov att få se en flm som var för 
honom helt obekant: 

Behovet av saklig kritik från kristen-etisk utgångspunkt blev för mig då uppenbart, om man 

nämligen ej intar en principiellt avvisande ställning till allt vad flm heter, vilket i längden är 

omöjligt. […] I medvetande om frågans stora vikt har diakonistyrelsen tillsatt ett flmutskott 

som bl.a. fått till uppgift ”att granska aktuella flmer från kristet etiska synpunkter och förmedla 

vederhäftiga flmrecensioner till kyrklig och annan press”.37 

Recensionernas berättigande var omdebatterade, men enligt tidningen själv togs de väl emot av 
fertalet läsare.38 de ambitiösa planerna på flmutskottet tycks dock inte ha fått något synligt 
genomslag; förmodligen var intresset inte så stort för dess åsikter. och även flmrecensionerna i Vår 
kyrka blev med tiden allt färre för att helt försvinna efter 1947. 

35. Bo Runmark, Vår kyrka nr 39, 1944. 
36. sam Åberg, Vår kyrka nr 44, 1944. 
37. erik arbin, Vår kyrka nr 48, 1945. 
38. Vår kyrka nr 1, 1946. 

https://l�sare.38
https://press�.37
https://anst�tliga.36
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den principiellt positiva inställningen till flmmediet tycks ändå ha bestått, vilket underströks 
när man argumenterade mot Lewi Pethrus och pingströrelsens totala avståndstagande från flm-
mediet. man frågade sig om det fanns någon kristen måttstock på god flm, något som aktualiserats 
genom Lewi Pethrus’ fördömande av Rune Lindströms afrikanska missionsflm Jag är med eder 
(1948). detta var ju en flm som i sin kristna tendens rimligen borde ha tilltalat även den hård-
nackade Pethrus. 

I tidningen Dagen har Lewi Pethrus i anledning av missionsflmen Jag är med eder på nytt 

dekreterat sin och Pingströrelsens absoluta avståndstagande från flm överhuvud, på vilket plan 

den än rör sig. För honom och hans meningsfränder, som ju visst inte återfnnas enbart inom 

Pingströrelsen, är det uppenbarligen föga lönt att fråga efter en kristen måttstock på god flm. 

[…] 

[det rör sig om] ett principiellt fördömande av flmen överhuvud. För Lewi Pethrus har denna 

fråga tillspetsats inför missionsflmen Jag är med eder. Han är rädd, att somliga kristna av flmens 

religiösa ämne ska lockas att se den, eftersom ju missionsflmen obestridligen både konstnärligt 

och sakligt skildrar kristen missionsgärning i afrika, och sedan gå vidare till andra. det vore, 

menar han, illa. Ty flm är flm – intet annat än djävulens bländverk.39 

en principiell tolerans mot den gamla fenden 

Blev då flmen en ny predikostol? Tog man till vara möjligheterna att erövra flmmediet? 1940-talet 
och åren efter Den stora trappan innebar ändå vissa skillnader i svenska kyrkans förhållande till 
flmmediet och det skedde en kontinuerlig förskjutning med ett långsamt närmande och accept-
erande. att religiös tematik bredde ut sig i svensk flm under 1940-talet berodde mindre på någon 
kyrklig satsning på flmmediet. I första hand var det en följd av att religiöst inriktade flmkonst-
närer och författare började anlitas i produktionen, som Rune Lindström, Bertil malmberg och 
sven stolpe. att de fck och även var intresserade av att ta detta utrymme inom flmen – samt att 
det för denna typ av författare numera ansågs som accepterat att arbeta inom flmbranschen – är 
ändå betecknande för ett förändrat flmklimat. 

det var bland annat en följd av det allmänt allvarligare tidsläget och en ökad branschsatsning 
på en ambitiös, seriöst inriktad flmproduktion. Religiösa teman bedömdes i en kommersiell 
avvägning inte längre riskera att stöta bort biobesökarna, utan kunde tänkas locka publik i tidens 
allmänna motivbreddning.40 de religiösa motiven blev färre under 1950-talet, men Rune Lind-
ström fortsatte att sätta sin prägel på repertoaren med flmer som Kärlek (1952) och Prästen i 

39. osignerad krönika i Vår kyrka, nr 6, 1948. 
40. Furhammar, s. 210f. 

https://motivbreddning.40
https://bl�ndverk.39
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Uddarbo (1957). och när sedan Ingmar Bergman, i takt med sin ökade internationella beröm-
melse, fck allt friare händer på svensk Filmindustri tog han gärna upp religiösa motiv i flmer som 
Det sjunde inseglet (1957) och sin trilogi om ”guds tystnad”, inledd med Såsom i en spegel (1961). 
Bergmans flmer är dock snarare präglade av en personlig kritisk hållning, potentiellt med grund 
i både privata upplevelser som prästson och i den samtida ofentliga debatten om tro och vetande 
som initierats av Ingemar Hedenius’ stridsskrift mot kyrkan. 

Vad det gällde det kyrkliga engagemanget i själva flmproduktionen, fortsatte man i första hand 
att producera blygsammare flmer att visas främst i kristna föreningar och liknande mera interna 
religiösa sammanhang. ett undantag med något större ambitioner var det kortlivade bolaget studio 
Film, som var associerat med svensk Filmindustri och hade en tydlig kristen inriktning. de pro-
ducerade två långflmer, förutom den omnämnda Jag är med eder även en melodramatisk debatt-
flm om atomforskningen, Intill helvetets portar (1948). 

Filmen blev således accepterad inom allt bredare kristna kretsar – och så småningom även inom 
frikyrkorörelsen. Leif Furhammar ser debattboken Vad ska vi säga om flmen? som en symbolisk 
vändpunkt i flmens ofentlighetssituation. den gavs ut 1953 av pastor david Ljungström på mis-
sionsförbundets förlag och nådde ”trots sina puritanskt gammalkristna värderingar ändå […] fram 
till en principiell tolerans mot den gamla fenden i kampen om själarna.”41 samma år återspeglas 
liberaliseringen i attityderna i att svenska missionsförbundets huvudorgan, dagstidningen Svenska 
Morgonbladet, inför regelbunden flmkritik. 

david Ljungströms bok är en stark kontrast mot tidigare debattböcker från samma läger vilka 
hade berört liknande ämnen som flmen och nöjeslivet, med talande titlar som Lewi Pethrus’ 
Ytlighet – ett tidens tecken (1939) och erland sundströms Front mot förförelsen (1942). Ljung-
ström argumenterar mot Lewi Pethrus’ farhågor att ”den goda flmen skall bli en vägvisare till 
den dåliga”42 och framför i kapitlet ”Filmen i kristendomens tjänst” olika argument för ett när-
mande från kristet håll. de framstår i hans framställning som nya inom frikyrkorörelsen, men är 
i princip samma som framförs i debatten runt Den stora trappan tiotalet år tidigare.43 skälen till 
närmandet känns bekanta, som flmens påverkanskraft och dess förmåga att nå den breda publiken: 
”Vi behöver flmen för att hålla någorlunda jämna steg med andra krafter, som påverkar männi-
skorna.”44 david Ljungströms uppskattande hänvisning till ett aktuellt inlägg i Metallarbetaren där 
dess redaktör hyllat flmen som ”ett försummat bildningsmedel”45 antyder att det fortfarande fnns 
en intressegemenskap med arbetarrörelsen. I båda lägren framstår flmen som det viktiga moderna 
mediet, vilket bör hållas borta från alltför kommersiella intressen. Ljungström framför själv olika 
förslag på ”positiva åtgärder” för att få fram ”god flm”, som i viss mån för tankarna till den dåtida 
debatten inom arbetarrörelsen. Här fnns ambitionerna att frikoppla flmen från vinstintressen 
genom kommunalisering av biograferna, samt statsbidrag eller nöjesskattsbefrielse för ”kvalitets-

41. Furhammar, s. 210. 
42. david Ljungström: Vad ska vi säga om flmen?, 1953, s. 19. 
43. Ibid, s. 48-61. 
44. Ibid, s. 54. 
45. Ibid, s. 32. 

https://tidigare.43
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flm”. andra argument som strängare flmcensur med smakkriterier och en kristen flmkritik som 
kan öka intresset och hjälpa till att lyfta fram god flm, är mera bekanta från den tidigare kristna 
flmdebatten på 1940-talet.46 

men att kyrkan ändå hade svårigheter att ta till sig flmmediet, kan ha att göra med skill-
naderna med det litterära mediet och den tryckta boken, som med kyrkoherden sam Åbergs ord 
blev ”helgad” redan från början och naturligt kunde tas i tjänst av kyrkan. man kan i samband 
med detta fråga sig om vilka medier som passar olika aktörer. Böcker framstod aldrig som någon 
riktig konkurrent till kyrkan och även radion genom dess folkbildarambitioner och breda public 
service-infytande var lättare för kyrkan att ta i bruk. när radiomediet slog igenom på 1920-talet 
blev gudstjänster och religiösa föredrag snart etablerade i tablåerna. Bo Runmark gjorde 1944 i sin 
argumentation för att kyrkan skulle ta flmmediet i sin tjänst även en jämförelse med radiomediet 
och framhöll att 

det är lärorikt att göra tankeexperimentet, att om de kristna varit lika litet på sin vakt, när radion 

bröt igenom för tjugo år sedan, så skulle mycket vida kristna kretsar idag ansett det vara synd att 

äga en radio och att vrida på en radioratt.47 

jämförelsen är kanske inte helt naturlig, eftersom radion liksom böckerna aldrig framstod som 
konkurrenter till kyrkan på samma sätt som flmen – genom dess koppling till biografrummet. 
men från det totala avståndstagandet fram till och med 1930-talet, via en allt större acceptans 
under 1940-talet vid tiden för Den stora trappan, var nu i mitten av 1950-talet flmen i princip 
tolererad – om än med vissa reservationer. 

46. Ibid, s. 39-47. 
47. Bo Runmark, Vår kyrka nr 44, 1944. 

https://radioratt.47
https://1940-talet.46
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Per Vesterlund 

en ohelig allians? – Frikyrkorna och 
flmen i sverige 

när frågan om den svenska flmcensuren behandlades i riksdagens kulturutskott under våren 2007 
stod kristdemokraterna och vänsterpartiet för det ivrigaste försvaret av Biografbyråns förhandsgran-
skning av ofentligt visad flm.1 Kristdemokraternas representant dan Kihlström uttalade sig senare 
under sommaren ofentligt i frågan: ”Censurreglerna är en sorts markering från samhället, att det 
ändå fnns någon från samhällets sida som tittar på vad som görs och vad som sedan visas för män-
niskor”.2 siv Holma, vänsterpartist och ordförande i utskottet, försvarade också flmgranskningen: 
”när det gäller flmcensur är vänsterpartiet för, men lagen fungerar inte som den ser ut i dag. under 
förra mandatperioden lades ett förslag om en översyn av lagen. jag tycker att barnen är det viktiga 
skyddsobjektet, och även andra medier bör omfattas av en översyn för att nå det skyddet.”3 

det kan tyckas som en ohelig allians detta att ett av de av hävd radikalaste av de svenska 
riksdagspartierna gör gemensam sak med av de värdekonservativa. I denna artikel kommer detta 
något förvånande sakernas tillstånd i svensk kulturpolitik att belysas med en historiserande bakåt-
blick. detta är nämligen inte första gången vänsterpartiet och företrädare för frikyrkorörelsen gör 
gemensam sak kring flmcensuren.4 när det runt nyåret 1964 blåste som hårdast kring Vilgot sjö-
man och dennes kontroversiella flmatisering av Lars görlings roman 491 var det i pingströrelsens 
dagstidning Dagen som de allra festa rösterna för censuringripande höjdes. I kommunistiska 
organet Ny Dag fanns dock också återkommande röster för ett förbud mot flmen. 

I en nyutkommen bok om arbetarrörelsens mediestrategier under 1900-talet påtalar redaktör-
erna mats jönsson och Pelle snickars hur den samlade arbetarrörelsen – inbegripet såväl socialde-
mokrati och fackföreningsrörelse som mer vänsterorienterade partier – länge håller sig avvaktande 
inför det nya flmmediet. det är först under 1930-talet som man på allvar börjar närma sig de 

1. Dagens Nyheter, 070823. 
2. Aftonbladet, 070822, citerad av jesper Bengtsson på ledarsida. 
3. Dagens Nyheter 070823. 
4. Huruvida det politiska partiet Kristdemokraterna fortfarande bör ses som frikyrkobaserat kan vara osagt. att partiet ursprungligen 

har sin grund i pingströrelsen och i den moralengagerade debatt som drevs i dagstidningen Dagen vid sextiotalets början är dock en del av 
kristdemokraternas egen historieskrivning. ovan nämnde Kihlström har också själv bakgrund som pingstpastor. http://www.kristdemokraterna. 
se/dankihlstrom/Dettaarjag.aspx (29/12, 2007) 

http://www.kristdemokraterna
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rörliga bilderna.5 den initiala försiktigheten bryts av ett intresse som dels yttrar sig i att nyttja 
mediet för propaganda, dels i en vilja att reglera utbudet genom stöd till god flm. när det gäller 
den samlade frikyrkorörelsen är bilden radikalt annorlunda vad gäller attityder till flmen, åtmin-
stone i början av det föregående århundradet. det var inte sällan i missionskyrkor, i metodistkapell 
eller hos baptistförsamlingar som det nya flmmediet först förevisades åren runt sekelskiftet 1900. 
jag kommer i det följande att följa just frikyrkospåret bakåt i den svenska flmhistorien i några 
korta fallstudier. 

Frikyrkornas mediestrategier i en förändrad ofentlighet 

I jönköping – ett av de starkaste fästena för frikyrkorörelser i sverige – var dessa nya samfunds 
betydelse för introduktionen av flmmediet påtaglig. när flm visades i staden för första gången i 
december 1897 var det i baptisternas kapell Betania.6 under den initiala period då flmen ännu 
saknade de mediespecifka lokaliteter som här i landet får beteckningen biograf (i jönköping öpp-
nas den första biografen 1905) var det också i första hand hos frikyrkorna som tidens kringresande 
flmförevisare kunde visa flmer. av de totalt 32 besök av förevisare som mikael nordström och 
Lars Östvall kunnat identifera i jönköping under åren 1897–1905, sker 24 (det vill säga 75 pro-
cent) hos metodistkyrkan eller i Betania.7 detta är nu inte något unikt för jönköping. I fera andra 
undersökningar av tidiga flmvisningar i sverige kan man iaktta hur frikyrkorna upplåter sina för 
ändamålet lämpade samlingssalar till kringresande cinematograförevisare. Rune Waldekranz har i 
sin pionjärstudie Levande bilder: Film och biograf i Sverige 1896–1906 beräknat att 24 procent av 
flmvisningslokalerna i landet år 1900 utgjordes av frikyrkor; endast godtemplarlokaler var mer 
representerade.8 Lokala studier av tidig flm- och biografkultur i städer som gävle eller Örebro visar 
på liknande sätt hur framför allt missionsförbundets församlingslokaler snabbt blir en frekvent 
arena för flmvisningar.9 

Här skiljer sig de svenska resultaten från forskning som rör andra länder i västvärlden vid samma 
tid. undersökningar har exempelvis gjorts av det tidiga flmvisandet i brittiska nottingham och i 
den lilla staden Lexington i amerikanska södern, men där syns frikyrkor bara ha haft en marginell 
funktion som arena för rörliga bilder.10 Är detta alltså en svensk företeelse: att frikyrkor bjuder in 
nya medier och gör dem till sina? Flera svenska forskare har pekat på folkrörelser i gemen som en 

5. jönsson, mats & Pelle snickars ”Introduktion”, jönsson & snickars, red. Medier och politik: Om arbetarrörelsens mediestrategier under 1900-
talet, 2007), s. 23f. 

6. mikael nordström & Lars Östvall, Äventyr i flmbranschen: Om entreprenörerna John Johansson och John Ek från Jönköping, deras biografer, 
distribution och flmproduktion samt nedslag i Jönköpings flm- och biografiv 1897–2002, 2002, s. 23. 

7. Ibid., s. 45. Övriga lokaler som användes/uppläts var jönköpings teater och Logen Heimdal. allra fest visningar skedde i metodistkyrkan (20 
stycken), men Betania stod som värd för det längsta besöket – nordisk Biograf Co C Köpke, 9/2 – 22/2 1904.    

8. Rune Waldekranz, Levande bilder: Film och biograf i Sverige 1896-1906, 1969, s. 219. 
9. Åsa jernudd, Filmkultur och nöjesliv i Örebro 1897–1908, 2007, s 88f; Per Vesterlund, ”Biografkultur i gävle: de första visningarna”, 2006. 
10. se gregory a. Waller, se gregory a. Waller, Main Street Amusements: Movies and Commercial Entertainment in a Southern City 1896– 1930, 1995; respektive mark 

jancovich, Lucy Faire & Leslie stubbings, Te Place of Te Audience: Cultural Geographies of Film Consumption, 2003. 
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central arena för tidiga flmvisningar i landet.11 det är nykterhetsrörelsen, liberala arbetarföreningar 
och just frikyrkorna som först visar flmer. man producerar dock inte egna flmer utan upplåter sina 
lokaler till professionella förevisare som med inköpta, företrädelsevis utländska flmer – sällan med 
teman och motiv med bärighet på den egna verksamheten – fyller samlingslokalerna med en publik 
som var nyfken på det nya mediet. 

I mångt och mycket var detta en landsortsföreteelse. I de största städerna (stockholm och 
göteborg) falnar efter sekelskiftet 1900 flmmediets initiala attraktion, för att ta ny fart några 
år senare då de fasta biograferna blir en del av det urbana landskapet. det är i de halvstora lands-
ortsstäderna som flmens popularitet håller i sig, och det är också här som folkrörelserna utgör 
viktiga ofentliga arenor. när fasta biografer efter 1905 etableras även på landsorten marginaliseras 
de kringresande förevisarna, och folkrörelsernas intresse för mediet svalnar. På 1920-talet använder 
sig missionsförbundet åter av flm, men nu agerar man själva ambulerande förevisare i de så kallade 
”kongobussarna” som från 1924 och några decennier framåt fungerar som multimediala spridare av 
missionsverksamhet och exotisk kultur i ett.12 med användandet av bussen ser vi alltså precis som 
i fallet med flmen hur en frikyrkoorganisation påfallande kvickt använder en ny teknologi för att 
kommunicera sin verksamhet. 

att säga att folkrörelsernas intresse för flmen svalnar är dock bara en halv sanning. Från 1905 
och framåt väcks en häftig opinion mot flmmediet i den svenska ofentligheten. Biograferna 
domineras allt mer av fktionsflmer som med flmhistorikern Rune Waldekranz ord ”uppfattas 
som i estetiskt avseende undermåliga alster”.13 debatten om biografrepertoarens skadeverkningar 
blir ett frekvent inslag i press och allmänt mötesliv. Här deltar de bildade samhällskikten och 
företrädare för utbildningsväsen – men också kyrkan, arbetarrörelsen och andra folkrörelser hörs 
i debatten om flmen.14 det fnns en självklar afnitet mellan denna opinionsstorm och andra 
attacker på unga medieformer genom historien. masstryckta romaner, tv, video eller datorspel har 
som nya medier alla utsatts för häftiga utfall från företrädare för ett etablerat samhälle. om man 
för en stund bortser från dessa cykliska bilder av moralpanikens eviga återkomst mediehistorien 
igenom, fnns dock anledning att mer precist titta på just frikyrkors roll i denna process i för-
hållande till platsen (eller rummet) för flmvisningarna. 

michel Foucault har med begreppet heterotopi beskrivit hur visuell kultur är beroende av platser 
eller rum som kan anta dimensioner som överskrider rummets begränsningar, utrymmen som kan 
sammanföra fera (kanske till synes oförenliga) rum. Foucault har själv exempliferat med biografen, 
teatern, den orientaliska trädgården eller kyrkogården.15 de tomrum i staden (inte sällan rivnings-
tomter) som i en begynnande modern ofentlighet kunde rymma utställningar och uppvisningar av 
vilda djur, panoramor, ny teknologi och andra attraktioner är också ypperliga exempel på heteroto-

11. se Waldekranz, jernudd eller Vesterlund. I Filmen i Sverige: En historia i tio kapitel, 1991, pekar också Leif Furhammar på hur tidiga 
flmförevisare ”ingalunda [var] socialt jämställda med marknadsgycklare och annat tvivelaktigt patrask” utan rörde sig i sobra sammanhang som 
nykterhetsloger och frikyrkor. Furhammar, s.18.  

12. Lotten gustafsson Reinius, ”Kongobussen kommer – Rituella resor och materiella sammanföranden i missionsrörelsens mediebruk”, 
opublicerat paper, svenska historikermötet 2008, Lund. 

13. Waldekranz, s. 267. 
14. se Waldekranz, s. 267 f; jan olsson ”I ofentlighetens ljus: några notiser om flmstof i dagspressen”, 1990. 
15. michel Foucault, ”andra rum”, 2008/1984. 

https://kyrkog�rden.15
https://filmen.14
https://alster�.13
https://landet.11
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pier. det är inte minst existensen sådana heterotopier som ger en publik bas för ett nytt medium 
som flmen runt sekelskiftet 1900. när Betania eller missionskyrkan upplåter sina samlingsrum för 
flmvisningar agerar de alltså helt i enlighet med en samtida mediekultur där ofentligheten i allt 
högre utsträckning fylls av heterotopier. Biografernas ankomst innebär följaktligen att en konkur-
rerande heterotopi etableras. Kanske handlar dessa tidiga kontroverser runt mediet inte bara om 
föreställningar om förkastligt innehåll och undermålig estetisk form. Här kan vi också se om en 
kamp om det ofentliga rummet och dess potentiella massor – en strävan att inrätta alternativa 
ofentligheter, parallellt eller till och med i opposition mot den dominerande ofentligheten. 

Begreppen del- eller motofentlighet är hämtade från den tyska politiska teoretikern alexander 
Kluge och landsmannen oskar negt (flmare och författare) som lanserat det som en utmaning 
mot jürgen Habermas teoribildning kring de kommunikativa förutsättningarna för medborger-
lighet, demokrati och ofentliga samtal.16 motofentligheten är ett alternativ till den dominerande 
(eller hegemoniska) borgerliga ofentlighet som Habermas beskrivit, och kan beskrivas som en sorts 
alternativt universum där egna kommunikativa rum och egna mediala strukturer skapar potenti-
ella motståndsfckor i en dominerande (politisk) kultur. ofta har begreppet använts normativt för 
att idealisera delkulturer och politiska rörelsers oavhängighet i en föregiven falsk borgerlig värld. 
Begreppet skulle dock kunna appliceras även för frikyrkor, så som vi i de anförda exemplen ovan 
sett dem förhålla sig till nya medier vid seklets början. en initial samverkan följs av motstånd när 
biografen etableras som institution. Bengt Bengtsson berättar i sin text i denna bok om hur olika 
kristna samfund under de decennier som följer upprätthåller en fortsatt ambivalens – dominerad av 
en avståndstagande tendens – inför flmmediet. Visserligen ger sig svenska Kyrkan in i flmproduk-
tion i enstaka fall, men fram till 1940-talets moraliska resning hos flmbranschen präglas relationen 
mellan biograf och kyrka av en ömsesidig avvaktan. en avvaktan som efter andra världskriget skulle 
avlösas av ett mer uttalat intresse för flmmediet, inte minst från olika frikyrkliga håll. 

Filmen i det godas tjänst: ett salt utan sälta 

I en artikel i Eskilstunakuriren kunde man 1962 under rubriken ”Kortflmen skall visa vägen till ett 
större kyrkligt intresse” läsa om hur man nu inom kyrkan i allt högre grad börjar se flmen som ett 
användbart och viktigt medium. I artikeln fokuseras visserligen främst statskyrkans allt mer acceler-
erande flmverksamhet under ett par decennier, men här fnns generella resonemang av intresse för 
den diskussion som förts ovan. Ingmar ström – sedermera biskop i stockholms stift – intervjuas i 
artikeln och poängterar hur televisionens tillkomst gjort den rörliga bilden ”accepterad […] som 
bildningsmedel” i kretsar som tidigare inte besökt biografer. ström exempliferar med strängt schar-
tauanska läger på västkusten, där man tidigare aldrig sett en flm, men där tv gett flmen (med 

16. se oskar negt & alexander Kluge, Öfentlichkeit und Erfahrung, 1972. 

https://samtal.16
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ströms ord) ”insteg i deras egna hem”.17 när rörliga bilder återfnns i ett medialt forum utan given 
fysisk plats blir den alltså mindre kontroversiell även för strängt kyrkokristna grupper. 

I frikyrkliga ofentliga fora fortsätter dock själva biografen och dess utbud att vara en kon-
troversiell företeelse även i tv-åldern. Inom arbetarrörelsen hade det under 1940- och det tidiga 
1950-talet förts en livlig debatt runt flmmediet. Rörelsepressen hade diskuterat god och dålig flm, 
uppbygglig flm samt flm som politiskt vapen. man hade också sjösatt en reguljär och frekvent 
flmproduktion. ett permanent stråk genom denna debatt är den smakpolitiska diskursen kring 
kvalitetsflm. ett annat genomgående tema är diskussioner kring den kommersialiserade flm-
branschens (det vill säga Hollywoods) förkastlighet. en ständigt refererad bakgrund är biografens 
centrala roll som opinionsbildare i det moderna samhället. Vid tv:s ankomst avmattas följaktligen 
intresset för flmmediet påtagligt i arbetarrörelsens press. Istället ställs det nya tv-mediets poten-
tiella roll som politisk och social maktfaktor i fokus.18 detta intensiva – men bitvis ambivalenta 
– intresse för flmen tas under 1950-talet nu istället upp av olika frikyrkliga fora. 

I en skrift från 1953 – Vad ska vi säga om flmen? utgiven på missionsförbundets förlag – dis-
kuterar david Ljungström flmmediet i ordalag som kan ses som en fortsättning på arbetarrörelsens 
då drygt decennielånga flmdiskussion. I referenslistan upptas fera av de skribenter som fitigt 
publicerat sig där (som C. j. Björklund, elsa Brita marcussen och gerd osten). Biograflmens 
mediala dominans påtalas och flmbranschens kommersialitet kritiseras. dessutom förs en ny pus-
selbit in i resonemanget: biografen som en världsomspännande konkurrent till missionen.19 under 
rubriken ”den kristne, penningen och flmen” ställer Ljungström upp fyra frågor som man som 
kristen bör ställa sig: 

1) Har vi kristna råd att ge ut pengar på biobesök? 

2) Är det inte orätt av de kristna att hjälpa till med att fnansiera flmmagnaternas och 

flmstjärnornas lyxliv? 

3) Bör inte en kristen ta avstånd även från den goda flmen emedan han genom att gynna den ger 

flmbolagen möjlighet att ge ut även mer dålig flm? 

4) skall inte en kristen ta avstånd från denna flmproduktion, som i så hög grad dirigeras av 

penningen?20 

17. Eskilstunakuriren, 620830. 
18. se Per Vesterlund, ”den svenska modellen – arbetarrörelsen, staten och flmen”, 2007.  
19. david Ljungström, Vad ska vi säga om flmen?, 1953, s. 8. Ljungström påpekar här hur ”särskilt den amerikanska flmen varit en utmaning 

till den kristna missionen”. 
20. Ibid., s. 15. 

https://missionen.19
https://fokus.18
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Ljungströms svar på dessa frågor kan sammanfattas i att kulturprodukter inte bör ses som syndiga 
blott med utgångspunkt i bakomliggande ekonomiska intressen. Han jämför med hur bokför-
lag i en bred produktion med moraliskt tvivelaktiga alster också kan ge ut ”välsignelsebringande” 
böcker utan att det ligger något problematiskt i detta. Visserligen har risken för att god flm blir 
vägvisare till dålig flm påtalats från olika kristna håll – Ljungström exempliferar med citat från 
den svenska pingströrelsens ledare Lewi Pethrus – men dessa risker föreligger enligt författaren 
främst ”för sådana som saknar en fast kristen förankring och som inte äger någon större motvilja 
mot den undermåliga och osunda flmen”.21 I Ljungströms lilla flmbok för författaren fram en rad 
strategiska tankegångar om hur den goda flmen ska ställas i trons tjänst. dels behövs en opinion 
runt flmen som inte blott fördömer, utan pekar på de goda alternativ som fnns. Här är recensions-
verksamhet i den kristna dagspressen ett tänkbart verktyg enligt Ljungström. dessutom bör även 
flmproduktionen tas i kristendomens tjänst – genom dokumentärer om missionen, men också 
genom produktion av berättande genreflm kan ett kristet budskap levandegöras. Ljungström leker 
här med tanken på flmbiografer över kristna personligheter eller kristna sång- och musikflmer. 
Till sist förs också lokalfrågan fram. Ljungström tänker sig ”särskilda lokaler, i vilka blott kristen 
flm visades”.22 

david Ljungströms bok kan alltså ses lika mycket som en mediestrategisk pamfett som den 
kan betraktas som ett etiskt inriktat diskussionsunderlag inför en allt mäktigare populärkultur. när 
han i slutdiskussionen menar att ”ju efektivare ett medel är, desto nödvändigare är det, att det 
tas i det godas tjänst”, är det främst den första förståelsen som aktualiseras – flmen behöver tas i 
kristendomens tjänst.23 de strategiska planer som förs fram i Vad ska vi säga om flmen? är närmast 
en karbonkopia på den flmverksamhet som redan hade sjösatts inom arbetarrörelsen. Folkets hus-
rörelsens lokaler blev på 1940-talet biografer där man visade flm producerad av Filmo (ägt och 
drivet av bland annat saP och Lo), svenska Folkbiografer eller nordisk Toneflm (de två senare 
folkrörelsedrivna bolag med starkt socialdemokratiskt ägarintresse). I a-pressen fck flmfrågor ett 
påfallande stort utrymme och de egna bolagens flmer uppmärksammades stort i tidskrifter som 
Frihet (ssu) och Fönstret (aBF). någon flmverksamhet av arbetarrörelsens dignitet skapas inte av 
missionsförbundet, eller av något annat frikyrkligt samfund. däremot börjar flm regelbundet att 
recenseras i Svenska Morgonbladet vid denna tid, detsamma gäller ett antal tidningar i jönköpings-
trakten (som Smålandsposten) som nu börjar anmäla flmer samtidigt som man låter biograferna 
annonsera i allt större utsträckning. 

denna tillåtande attityd till flmmediet är dock inte allenarådande i frikyrkliga kretsar 
under 1950-talet. Lewi Pethrus har redan anförts som exempel på ett motsatt förhållningssätt 
och pingströrelsens dagstidning Dagen blir också under decenniets senare del ett frekvent forum 
för flmdebatt. Här är det inte ett eventuellt användande av den goda flmen som diskuteras. I 
stället fokuserar man på just mediets avarter i återkommande artiklar och ledare. ofta rör det 

21. Ibid., s. 19. Lewi Pethrus argument mot flmen – ”det oklanderliga” som ”en vägvisare till det klandervärda” – hämtar Ljungström från 
skriften, I dag lek – i morgon tårar: Tankar kring tidsläget, 1947. 

22. Ljungström, s. 59. 
23. Ibid., s. 52. 

https://tj�nst.23
https://visades�.22
https://filmen�.21
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innehållsmässiga frågor som relateras till en urartad kulturindustri. Även detta skulle kunna ses om 
ett arv från arbetarrörelsen, där man regelmässigt på ideologiska grunder kritiserat populärflm som 
ett uttryck för eskapism och borgerlig falskhet. I Dagens flmartiklar drivs dock kritiken i högre 
grad av moralisk indignation än av ideologiska analyser. dessutom skiljer sig de föreslagna strate-
gierna från arbetarrörelsens. där hade man sedan länge propagerat för ett kvalitetsstöd till flm 
– något som också blev verklighet i och med svenska Filminstitutets grundande 1963. I Dagens 
ledarartiklar är det istället censurfrågan som tas upp. I stället för att verka för att god flm ersätter 
den onda eller dåliga pläderar man här för förbud av undermåligheter. stöd till flmbranschen eller 
sänkningar av nöjesskatten förhåller man sig kritisk till. 

ett smärre axplock av exempel från det sena femtiotalet kan illustrera. ofta beskriver man i 
allmänt negativa ordalag biograflmen och dess innehåll. ”den flm som dryper av sentimentalitet 
och sadism gör de största kassorna”, heter det i en ledare i oktober 1959, föranledd av ett censur-
ingripande mot den danska flmen En främling knackar på som klipptes ned av statens biograf-
byrå.24 när den svenska gangsterthrillern Det händer i natt som första inhemska flm totalförbjöds 
av censuren 1956 tog en ledarskribent i Dagen tillfället i akt att dels framhålla biografbyråns beslut 
som berömligt, dels ta det inträfade som utgångspunkt för att kritisera flmbranschens krav på 
skattelättnader och subventioner. man påtalar hur de svenska biografernas ”överdimensionering 
[…] är helt omotiverad och självfallet måste leda till vissa besvärligheter”, och den nyss förbjudna 
flmen tas som intäkt för att branschen är på väg åt fel håll.25 när biografbesöken några år senare 
– efter tv:s intåg – halverats, applåderar man i Dagen utvecklingen på ledarplats: ”ur allmän syn-
punkt bör ett bortfall av biograferna medföra ett plus”, då ”flmen har – det kan knappast bestridas 
– en stor del i den förfackning, som kännetecknar umgängeslivet och den påverkan på ungdomen 
som flmen otvivelaktigt har, verkar i negativ riktning.”26 Televisionen – liksom radion ett medium 
i allmänhetens tjänst, genom public service-avtalet till och med delvis ägt av kyrka och folkrörelser 
– är uppenbarligen (precis som vi sett Ingmar ström antyda) mindre kontroversiell än den kom-
mersiellt drivna biografen. 

att det inte enbart är flmernas innehåll som är stötestenen tydliggörs i en ledarartikel i Dagen 
1960, författad av Lewi Pethrus. under rubriken ”de kristna och flmkrisen” tar han avstånd dels 
från de i samtiden frekventa fktionsflmerna med bibliska motiv som fyllde biograferna, dels från 
ambitionen att inlemma flm i frikyrkornas verksamhet på det sätt vi sett david Ljungström plädera 
för. Bibelflmerna är precis som ”gangsterscenerna och prostitutionens orgier” blott en spekulation 
från flmbranschens sida, denna gång dock inte i sensationslystnad utan i ”en begynnande andlig 
väckelse”.27 att själva framställa flm i väckelsens tjänst är inte heller en väg att gå, enligt Pethrus: 
”Resultatet kan bli att den religiösa biografen i frikyrkorna inte förmår samla den allmänhet som 
överhuvudtaget förlorat intresset för flmförevisningar och de samtidigt blir av med de allvarliga 
och brinnande kristna, vilka anser att de till flmförevisningar förvandlade väckelsemötena är ett salt 

24. Dagen, 591017. 
25. Dagen, 561015. 
26. Dagen, 591225. 
27. Dagen, 600220. 
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utan sälta”.28 Tro, moral och mediestrategi får som vi ser samsas på ett inte helt lättöverskådligt sätt. 
att flmen och biografen – mitt i sin djupaste kris sedan mediet introducerades – är ett angelägnare 
ämne än någonsin för frikyrkorna står dock klart vid en överblick över tidningar som Dagen och 
Svenska Morgonbladet. detta något paradoxala förhållande skulle några år in på 1960-talet få sitt 
kanske tydligaste och mest betydelsefulla uttryck i en av de häftigaste ofentliga strider som förts 
kring en enskild svensk flm. 

491 – en kräftsvulst i välfärdssamhället 

Hösten 1963 hade så det flmstöd som så länge diskuterats – och som vi sett kritiseras i Dagen 
– hunnit bli verklighet. denna höst premiärlades också en flm som skulle komma att tillhöra de 
mest omdebatterade i svensk flmhistoria. Vilgot sjömans flmatisering av Lars görlings roman 491 
lämnades in för granskning hos statens biografbyrå i början av december. I mellandagarna kom 
beslut om att totalförbjuda flmen. efter överklagande ändrades sedan beslutet och flmen kunde 
efter klipp få premiär i mars 1964. 

görlings berättelse var en osminkad och realistisk skildring av ett ungdomshem i centrala stock-
holm, där en självuppofrande och idealistisk socialvårdare – Krister, i flmen spelad av Lars Lind 
– blir brutalt utnyttjad av de kriminella ungdomarna på hemmet. Titeln anspelar på matteusevan-
geliet och jesus uppmaning att förlåta ”icke sju, utan sjuttio gånger sju gånger”.29 en slutgiltig 
förlåtelse ställs mot det oförlåtliga. Kan man förlåta en 491:a gång? det autenticerande tilltalet och 
det utmanande innehållet i sjömans flmatisering – en explicit sexuell motivsfär genomsyrade fera 
av de scener som upplevdes som mest kontroversiella eller stötande – väckte starka känslor. anders 
Åberg har i sin doktorsavhandling om Vilgot sjöman, Tabu (2001), noggrant belyst debatten runt 
flmen. Åberg ser, helt rimligt, de intensiva ofentliga diskussionerna kring 491 som ett exempel på 
hur en flm kan betraktas som ett ”omstritt tecken” i ofentligheten.30 sjömans flm kom att tas till 
utgångspunkt för både rent censurrelaterade spörsmål om konstens autonomi och det fria ordet, 
och för mer generella frågor om moral och konstnärliga värden i gemen. 

Dagen var ett av de fora där moraliska värden i kombination med censurfrågor kom att ges 
mest konsekvent uttryck. det var också i Dagen som fest artiklar skrevs i detta ämne. Redan i juni 
publicerade journalisten Hans Hederberg i BLM en omfattande kartläggning av debatten i sju 
rikstidningar under perioden 28/12 1963–5/5 1964.31 Hederberg betraktade 491-striden som en 
del av en större moraldiskussion, vilken också inkluderade exempelvis 140 läkares ”hemställan till 
Konungen om åtgärder för förstärkt karaktärsfostran”. undersökningen rörde hela moraldebatten 

28. Ibid. 
29. matt. 18:22. 
30. anders Åberg, Tabu: Filmaren Vilgot Sjöman, 2001, s. 126. Åberg drar här paralleller till hur receptionshistorikern janet staiger i dialog med 

rysk formalism har diskuterat språket – och orden – som en ”valpats för ideologiska strider”. Ibid, s. 162.  
31. Hans Hederberg, ”7 tidningar, 491 och 140”, BLM nr. VI, 1964. Tidningarna är Aftonbladet, Dagen, Dagens Nyheter, Expressen, Ny Dag, 

Svenska Dagbladet och Stockholms-Tidningen. den undersökta perioden start motiverades av Biografbyråns beslut 28/12 och dess slut med 
BLm:s pressläggning. 

https://offentligheten.30
https://g�nger�.29
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våren 1964. Dagen står för det särklassigt största antalet artiklar.32 Dagen är inte bara den mest 
aktiva tidningen i debatten, Hederberg noterar också dess konsekventa linje i jämförelse med andra 
tidningars uttryck för den diskursiva heterogenitet som också Åberg påtalat: ”Inte ens citatspalten 
gav […] plats för några avvikande meningar.”33 Hederberg menar här att man i Dagen inte bara 
velat visa sin egen sedliga indignation utan också strävat efter att ge intryck av en bred folkopin-
ion. 

Vad skrev man då i dessa artiklar? Hur ser denna konsekventa indignation ut? Lewi Pethrus 
utnämnde kort efter förbudet i en ledare 491 till en ”kräftsvulst i välfärdssamhället.”34 Förbudet 
av flmen sågs självfallet med positiva ögon och man hälsade beslutet som välkommet. Biograf-
byråns beslut överklagas dock av svensk Filmindustri och sjöman och under de vintermånader som 
följer skriver Dagen kontinuerligt om flmen med starkt stöd för flmcensurens agerande. Ingmar 
Bergmans flm Tystnaden hade under föregående år omgärdats av en liknande debatt. de explicita 
sexscener som Bergmans flm innehöll hade fått enskilda personer att jo-anmäla den. Även där var 
Dagen ett frekvent publicistiskt forum och debatten kring 491 kan i mångt och mycket ses som 
en mer intensiv fortsättning av 1963 års ofentliga strid om Tystnaden och dess eventuella skadliga 
tendens. artiklarna mot Tystnaden är dock betydligt mer resonerande och återhållsamma i tonläget 
än de som följer på förbudet mot 491, även om flmens konstnärliga värde dels ifrågasätts och des-
sutom inte ses som någon ursäkt för att ”rota i elände och smuts”.35 Intressant är också att redan 
innan 491 hade lämnats in för granskning fnns på Dagens ledarsida förespeglingar om hur flmati-
seringen av Lars görlings (ö)kända roman skulle kunna komma att tänja än mer på gränserna för 
det acceptabla än vad Bergmans flm hade gjort.36 

när beslut om att ändå tillåta visning av 491 efter klipp fattades av regeringen den 27 februari 
fortsatte man i Dagen att med emfas plädera för fortsatt förbud. Bara några dagar senare meddelade 
Lewi Pethrus i en ledare att ”i och med detta regeringens ställningstagande föres en hel del frågor 
mot sin spets”, samt att beslutet skulle ”få avgörande betydelse för vårt folks framtid.”37 detta 
samtidigt som Pethrus lite paradoxalt menar att beslutet inte överraskar honom. ett par veckor 
senare – inför premiären på flmen – påtalade Pethrus i en ny ledare hur det inte skulle ”förundra 
oss om regeringens godkännande av denna flm blir upptakten till att det nya, från många håll 
påtänkta, kristna partiet ännu mer aktualiseras.”38 Pethrus närmar sig stundtals en hårt ideologi-
kritisk vänsterretorik när han i denna ledare målar upp ett scenario där sjömans flm får repre-
sentera ”den andliga spis som profthungriga nöjesfabrikörer kommer att servera svenska folket 
och särskilt dess ungdom”.39 491 framställs som kulmen på en osedlig utveckling i landet. under 
rubriken ”Valskolk i höst gagnar kulturradikalerna” hade Bertil Carlsson i samma tidning några 

32. Ibid. detta gäller i alla de tre kategorier som Hederberg formerar (”491 och censuren”, ”140 och moralen” resp. ”moral (allmänt)”), av de 
256 artiklar som han totalt undersökt fnns 84 i Dagen. Vad gäller just 491 handlar 30 artiklar (varav 11 ledare) i Dagen om flmen och beslutet att 
förbjuda, att jämföra med 25 i Svenska Dagbladet (9 ledare) och 18 i Aftonbladet (varav 4 ledare) som följer därnäst. 

33. Ibid. s. 455. 
34. Dagen, 640124. 
35. se exempelvis Dagen, 631105, 631126 samt 631129. 
36. Dagen, 631129. 
37. Dagen 640303. 
38. Dagen 640314. 
39. Ibid. 

https://ungdom�.39
https://gjort.36
https://smuts�.35
https://artiklar.32
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dagar tidigare uppmanat väljarkåren att sluta upp kring kristna kandidater.40 senare i mars pläderar 
olga sundqvist i Dagens spalter för inrättandet av ”ett parti som ärligt, målmedvetet och energiskt 
arbetar för att få fram de kristna värdena”.41 Både Carlsson och sundqvist tog givetvis spjärn mot 
premiärvisningen av den kontroversiella flmen. andra artiklar i Dagen var fortfarande mer fokuse-
rade på själva beslutet att släppa flmen och på censurfrågan, än på att plädera för en bred politisk 
samling på kristen grund.42 senare under året kom tidningen också att granska hur det kvalitetsstöd 
vars införande man kritiserat i efterhand kom att gagna sjömans flm.43 

det är frapperande hur 491 så snabbt blev en flm som nästan ingen hade sett, men som nästan 
alla hade hört talas om och hade åsikter om. I en opinionsundersökning i februari 1964 sade sig 
93 procent av de tillfrågade vara bekanta med flmen, en flm som ännu inte hade visats för mer än 
en handfull inbjudna (journalister, politiker, etcetera).44 Inte heller de skribenter som så emfatiskt 
omskrev flmen i Dagen hade faktiskt sett den. när man i januari bjuder in kristna debattörer till 
en specialvisning nekar nämligen den skribent som ska representera Dagen och pingströrelsen att 
hörsamma inbjudan. I en ledare kommenterar man det uteblivna deltagandet med att man ”inte 
behöver ’sörpla’ pornograf för att principiellt uttala sig om flmen.”45 

Hur agerade då andra kyrkliga organisationer och samfund? om vi tar missionsförbundet 
som exempel (för att återknyta till de iakttagelser jag ovan gjort om femtiotalets flmdebatt) så är 
tonen här betydligt mer problematiserande. Här fnns till och med representanter som pläderar mot 
beslutet att förbjuda 491, eller som erkänner dess konstnärliga värde.46 Vid den förhandsvisning 
för kristna grupper som genomfördes i januari 1964 deltog också fera representanter för smF. jan-
erik Wikström (senare folkpartistisk kulturminister under den borgerliga regeringsperioden 1976– 
1982) erkände att flmen sysslade med väsentliga problem, om än konstnärligt obalanserade.47 det 
är istället (som Hans Hederberg noterar i sin undersökning) i Ny Dag som tonfall minnande om 
dem i Dagen återfnns. ”man kan undra hur länge det skall gå att spekulera i sexualitet, underliv, 
patologiska drifter, svordomar, spyor och kloakmodd”, skriver tidningen på ledarplats i januari.48 

enligt Hederberg är detta symptomatiskt för de i och för sig få artiklar (4 ledare) som tidningen 
publicerar. I kritiken av proftintresset hos flmbranschen dras man mot samma svavelosande språk 
som Dagens skribenter. För att sluta resonemanget kan noteras hur man i Dagen å andra sidan 
rubricerar en av sina kritiska ledare med det ideologikritiskt konnoterande begreppsparet ”Konst 
och proft”.49 

Huruvida 491 verkligen var en utlösande faktor bakom bildandet av det politiska partiet Kris-
ten demokratisk samling inför valet 1964 ska här vara osagt. I göran V. johanssons studie av 
partiets förhistoria, bildande och första två decennier får visserligen debatten kring sjömans flm 

40. Dagen 640311. 
41. Dagen 640316. 
42. se exempelvis ledare om flmpåverkan (osign.) i Dagen 19/3 eller arne grahns artikel i samma tidning 1/4 om konst och moral.    
43. Ledare under rubriken ”Begreppet kvalitetsflm”, Dagen, 641012. 
44. Åberg, s. 130. 
45. Dagen, 640123. 
46. se göran V. johansson, Kristen demokrati på svenska: Studier om KDS tillkomst och utveckling 1964 – 1988, 1985, s. 93. 
47. Expressen, 640127. 
48. Ny Dag, 640104. 
49. Dagen, 640313. 

https://profit�.49
https://januari.48
https://obalanserade.47
https://v�rde.46
https://etcetera).44
https://grund.42
https://v�rdena�.41
https://kandidater.40
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stort utrymme, men samtidigt inverkade andra samtida skeenden. dels debatter i sakfrågor – som 
kristendomsundervisningens vara eller icke vara i gymnasieskolan – dels andra opinionsyttringar 
– som exempelvis de 140 svenska läkare som hösten 1963 undertecknar ett upprop där man varnar 
för sedligheternas förfall. att tillskyndarna till en partibildning rider på flmcensurfrågan, på fallen 
Tystnaden och (framför allt) 491, är dock tydligt. Inte minst tidtabellen visar en påfallande synkro-
nisering med premiären av 491. den 16 mars 1964 premiärvisas slutligen 491 ofentligt. den 20 
mars bildas föreningen Kristen demokratisk samling, som en knapp månad senare ombildas till 
ett nytt politiskt parti. 

avslutning 

genom att göra historiska nedslag i några olika frikyrkors förhållningssätt till flmmediet kan 
således en samtida politisk sakfrågas behandling i ett av riksdagens utskott delvis ges ett förklarande 
ljus. Även om flmcensurdebatten inte är den direkta orsaken till att vi har ett kristdemokratiskt 
parti i sverige är frågan om en granskning av ofentligt visad flm en högst symboltyngd fråga i 
partiets historia. Beröringspunkter med partier till vänster om saP fanns också i den debatt som 
fördes på 1960-talet. 

det kunde vara lätt att betrakta rösterna för censur inom frikyrkorörelsen som blott ett uttryck 
för en bigott och inskränkt moralism. samtidigt får man inte glömma att de aspekter hos flm-
mediet – färd, sexualitet, våld etcetera – som kritiseras framför allt i tidningen Dagen, är sådana 
inslag som kritiserats hos flmmediet från snart sagt varje politiskt håll sedan tidigt 1900-tal, inte 
minst av arbetarrörelsen och av radikala vänsterfalanger. det är snarare retoriken än tematiken som 
frapperar i exempelvis utfallen mot Vilgot sjömans flm 491 från pingströrelsens företrädare. Här 
fnns naturligtvis också all anledning att tänka sig att en djupt upplevd oro över innehållsliga aspek-
ter i flmen var en viktig del av motståndet och upprördheten. det fnns dock skäl att samtidigt 
betrakta den ofentliga debatten kring biograflmen – framför allt kring 491 – som lika mycket 
mediestrategi som moralpanik eller mediepanik. det som hotades var inte bara värden av moralisk 
och andlig art. Filmmediet hade också länge varit ett hot i kampen om det ofentliga rummet och 
massorna. dessutom var själva biografen ett konkurrerande rum. 

samtidigt ser vi också att frikyrkorörelsen är långt ifrån homogen. Hos missionsförbundet 
– som här har kontrasterats mot pingströrelsen – är hållningen gentemot nya medier betydligt mer 
bejakande. detta skulle kunna tolkas som ett mindre strängt sätt att utöva kristen tro – men också 
som en annan mediestrategi. Istället för att använda sig av flmen som en hotbild använder man 
sig av den som ett välsignat medel, precis som boktryckarkonsten en gång utgjort en förutsättning 
för en reformerad kyrka. Kanske kan de två frikyrkor vi här iakttagit ses som två skilda – närmast 
motsatta – exempel på hur man strävat efter att inrätta en alternativ delofentlighet eller en mot-
ofentlighet; hur kampen om heterotopin har utlöst olika förhållningssätt inför de hot om konkur-
rerande rum som etablerats vid sidan av kyrkorummen. Tillåtande attityder som också inneburit 
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en ambition att själv transformera sitt budskap i nya medieformer, eller mer avvaktande eller rent 
av fentliga hållningar som snarare strävat efter att minimera den mediala diversiferingen i det 
förmedlade kristna budskapet. medier blir för dessa nya samfund runt det turbulenta sekelskiftet 
1900 helt avgörande för att upprätthålla synlighet. Filmen är ett medium som omedelbart appelle-
rar, för att sedan förloras till mammon. successivt återerövrar man sedan (som i missionsförbun-
dets fall), eller distanserar sig (som i pingströrelsens fall) från flmmediet. På olika sätt strävar man 
således efter att etablera alternativa delofentligheter – vid sidan av både statskyrka och en allt mer 
sekulariserad modern kultur. 



   EN OHELIG ALLIANS? 39 

Källförteckning 

Litteratur: 
Foucault, michel, ”andra rum”, 2008/1984, Foucault, Diskursernas kamp (stockholm: stehag, 2008) 
Furhammar, Leif, Filmen i Sverige: En historia i tio kapitel (Höganäs: Viken, 1991) 
Furingsten, agne ”Från dansbaneelände till lovsångsdans – om Pingströrelsens kultursyn 1950-2001”, 

Pingströrelsen: Verksamheter och särdrag under 1900-talet (Libris förlag) u å, u o 
gustafsson Reinius, Lotten, ”Kongobussen kommer – Rituella resor och materiella sammanföranden i 

missionsrörelsens mediebruk”, opublicerat paper, svenska historikermötet 2008, Lund 
Hederberg, Hans, ”7 tidningar, 491 och 140”, BLM nr. VI, 1964 
jancovich, mark, Lucy Faire & Leslie stubbings, Te Place of Te Audience: Cultural Geographies of Film 

Consumption (London: BFI, 2003) 
jernudd, Åsa, Filmkultur och nöjesliv i Örebro 1897–1908 (diss. stockholm: stockholms universitet, 2007) 
johansson, göran V, Kristen demokrati på svenska: Studier om KDS tillkomst och utveckling 1964 – 1988 

(malmö: Liber förlag, 1985) 
jönsson, mats & Pelle snickars ”Introduktion”, Medier och politik: Om arbetarrörelsens mediestrategier under 

1900-talet, jönsson & snickars, red. (stockholm: statens ljud- och bildarkiv, 2007) 
Ljungström, david, Vad ska vi säga om flmen (stockholm: missionsförbundets förlag, 1953) 
negt, oskar & alexander Kluge, Öfentlichkeit und Erfahrung (Frankfurt am main: edition suhrkamp, 1972) 
nordström, mikael & Lars Östvall, Äventyr i flmbranschen: Om entreprenörerna John Johansson och John Ek 

från Jönköping, deras biografer, distribution och flmproduktion samt nedslag i Jönköpings flm- och biografiv 
1897–2002 (jönköping: jönköpings läns museum, 2002) 

olsson, jan ”I ofentlighetens ljus: några notiser om flmstof i dagspressen”, I ofentlighetens ljus: Stumflmens 
afscher, stjärnor, kritiker och musik, jan olsson, red. (stehag: symposion,1990) 

Pethrus, Lewi, I dag lek – i morgon tårar: Tankar kring tidsläget (stockholm: Filadelfa, 1947) 
Waldekranz, Rune, Levande bilder: Film och biograf i Sverige 1896–1906 (opublicerad lic. avhandling, 

stockholms universitet, 1969) 
Waller, gregory a, Main Street Amusements: Movies and Commercial Entertainment in a Southern City 1896– 

1930 (Washington; smithsonian university Press, 1995) 
Vesterlund, Per ”den svenska modellen – arbetarrörelsen, staten och flmen”, mats jönsson & Pelle snickars, 

red. Medier och politik: Om arbetarrörelsens mediestrategier under 1900-talet (stockholm: statens ljud- och 
bildarkiv, 2007) 

Vesterlund, Per, ”Biografkultur i gävle: de första visningarna”, Medierade ofentligheter, Björn Hammar, red. 
(gävle: Institutionens för humaniora och samhällsvetenskap skriftserie, 2006) 

Åberg, anders, Tabu: Filmaren Vilgot Sjöman (Lund: Filmhäftet, 2001) 

Dagspress och veckopress: 
Aftonbladet 
Dagen 
Dagens Nyheter 
Eskilstunakuriren 
Expressen 
Ny Dag 
Svenska Morgonbladet 



 

        
   

  

 

P. ushin,

Lena Roos 

Vad är värt att dö för? Härförarens tal 
i moderna äventyrsflmer 
och klassiska texter 

Vi har alla sett denna scen i rader av actionflmer: om ett ögonblick ska det avgörande slaget börja. 
många av de närvarande kommer inte att leva till solnedgången. I det ögonblicket stiger härföraren 
fram och håller ett eggande tal där han sammanfattar orsakerna till att soldaterna ska vara beredda 
att ge sina liv i den förestående striden. denna typ av tal är en klassisk genre och som sådan väl 
representerad i den antika historieskrivningen, men även i moderna äventyrsflmer. 

I den klassiska antika historieskrivningen förväntades historieskrivaren, liksom idag, skapa 
förståelse för ett historiskt förlopp. ett viktigt sätt att göra detta på var att karaktärisera huvud-
personerna i det historiska skeende som skulle skildras. denna karaktärsbeskrivning kunde bland 
annat göras genom de tal som författaren komponerade och lade i personens mun.1 Redan i klassisk 
tid var det underförstått att det var författaren som komponerade dessa tal. Talen ska alltså inte 
uppfattas som en realistisk återgivning av vad som faktiskt sades den dagen på slagfältet. snarare 
ska talen ses som ett koncentrat av de ideal som sågs som värdiga att dö för, och som en sam-
manfattning av vilka värderingar som författaren uppfattade att den historiska person han skildrar 
stod för. det verkar troligt att dessa ideal omfattades även av läsarna av dessa klassiska verk, eller 
åtminstone var logiska och begripliga för dem. om dessa tal i alltför hög grad hade krockat med 
sina samtida läsares ideal så skulle texterna inte ha nått den popularitet som de fck och därmed 
inte heller bevarats till vår tid. På så vis kan man alltså se dessa tal som ett uttryck för ideal och 
föreställningar i författarens samtid. därför säger alltså dessa tal, i de klassiska texterna, men även i 
de moderna äventyrsflmerna, något intressant om sin tid, om vad som värderas tillräckligt högt för 
att det skulle kunna anges som ett motiv att dö för. en jämförande studie som denna borde kunna 
visa på intressanta skillnader mellan olika samhällen och deras värderingar. 

den litterära konvention som härförartalet utgör uppfattades inte som historieförfalskning av 
antikens läsare. Kanske kan man säga att historikern i detta avseende på ett visst sätt liknar den 

1. P mCg. mCgushin, Bellum Catilinae. A Commentary, 1977, s. 12f. 
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moderne talskrivaren. Vi vet alla att stora politiker och andra mäktiga, men upptagna, personer inte 
skriver sina tal själva. Istället fnns det professionella talskrivare som har till yrke att formulera de 
idéer som han eller hon vet att personen ifråga står för. Trots att vi vet detta, alltså att politiker inte 
skriver sina egna tal, så behandlar vi dessa tal som om de hade varit talarens egna ord. jag tror att 
de antika läsarna kan ha haft ett liknande förhållande till de härförartal som förekom hos de klas-
siska historikerna. man upplevde dem som både sanna och inte sanna på en gång. Å ena sidan gav 
de en bra bild av vad den historiske personen stod för eftersom författaren var en seriöst arbetande 
historiker, å andra sidan var själva orden en del av författarens konstnärliga komposition. 

Ära, frihet och fäderneslandet 

I de klassiska texterna är det ofta höga ideal som ära, frihet och fäderneslandet som anges som 
motiv. Huvudpersonen kan vara en beundransvärd hjälte och talet fungerar då som en illustra-
tion av dennes berömvärda karaktär. den romerske författaren Tacitus (ca 56–117 eKr) låter så 
erövraren och ståthållaren av Britannien, Tacitus egen svärfar agricola, locka trupperna ömsom 
med en ärofylld död, ömsom med utsikten om en lätt seger och slutet på de långa krigstågen.2 den 
talande kan dock även vara en mindre beundransvärd person, och talet refekterar då detta. så låter 
till exempel den romerske författaren sallustius (86–35 fKr) i sitt verk Catilina upprorsmannen 
med samma namn egga sina trupper först med löften om rikedomar3, sedan, när upproret börjar 
misslyckas, med utsikterna att åtminstone rädda sina liv.4 Även upprorsmakaren Catilina hänvisar 
dock även till höga ideal som frihet, fäderneslandet och ära och berömmelse.5 I detta verk mots-
varar dessa två tal, samt ytterligare två tal som hålls inför senaten av Caesar och Cato, omkring en 
färdedel av textmassan.6 

Liknande tal fnns som sagt även i en rad äventyrsflmer från de senaste decennierna. Filmerna 
som ska diskuteras i denna artikel tillhör alla kategorin ”stora” flmer inom populärkulturen: de 
hade en stor budget, huvudrollerna spelades av några av vår tids mest namnkunniga skådespelare 
och de sågs av många, på bio eller på video/dVd. Filmerna faller inom den kategori som flmfor-
skaren justin Wyatt har kallat High Concept-flmer. med detta uttryck menar Wyatt flmer som görs 
och marknadsförs enligt en viss modell, allt för att de ska gå hem hos en så stor publik som möjligt 
och därmed skapa största möjliga vinst. Wyatt listar en rad drag som karaktäriserar dessa flmer, till 
exempel: en enkel handling som ofta kan sammanfattas i en mening, spektakulära specialefekter, 
flmmusik som tjänar till att förstärka handlingen men som även kan marknadsföras oberoende 
av flmen, stora och kända skådespelare som kan användas i marknadsföringen och en medveten 

2. Tacitus, Agricola, 1957, 33:6–34:3. 
3. sallustius, Catilina, 20:7–15. 
4. sallustius, Catilina, 58:11. det är intressant att notera att Catilina själv börjar sitt andra tal med att konstatera att ingen härförares tal 

någonsin har gjort den fege modig. Tapperheten i strid beror istället på var och ens medfödda karaktär, 58:1–2. 
5. sallustius, Catilina, 58:8–11. 
6. sallustius, De coniuratione Catilinae, 1995, inledning av monica Hedlund, s. 8. 
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strävan efter att omfatta så många etniska och religiösa grupper som möjligt.7 med tanke på att 
flmerna inom denna kategori medvetet avser att appellera till så stora publikgrupper som möjligt 
så förefaller det rimligt att anta att de ideal som förs fram av dessa äventyrsflmers härförare i hög 
grad samspelar med ideal som även kan omfattas av en avsedd publik. I flmerna blir det också 
tydligt att dessa härförartal blir en sorts koncentrat av det viktigaste temat i flmen. Härförarens 
tal sammansmälter med ett – tänkt eller reellt – flmskaparsubjekt. I valet av tema fnns det både 
likheter och olikheter mellan de undersökta flmerna, vilket kommer att framgå av analysen. 

Filmerna som ingår i undersökningen är i kronologisk ordning Braveheart (1995), Indepen-
dence Day (1996), Sagan om konungens återkomst (2003) och Kingdom of Heaven (2005). Indepen-
dence Day och Sagan om konungens återkomst är helt fktiva. Independence Day utspelar sig i nutid 
och handlar om att hela välden blir invaderad av onda utomjordingar som kommit för att ta över 
jorden och alla goda krafter måste kämpa tillsammans för att slå tillbaka dem. Sagan om konungens 
återkomst är den sista i Tolkiens trilogi om Ringen och utspelar sig i en fktiv värld, som i mycket 
påminner om ett medeltida europa, men som även befolkas av hobbitar, alver, orcher och andra 
icke-mänskliga varelser. Temat liknar det i Independence Day, men här är det de onda krafterna i 
denna fktiva värld under ledning av den onde sauron som hotar att ta över världen och alla goda 
varelser måste kämpa emot detta. I Braveheart och i Kingdom of Heaven vävs en i varierande grad 
fktiv intrig kring en rad historiska personer, i 1200-talets skottland respektive 1100-talets jeru-
salem. 

man kan börja med att se den övergripande funktionen av härförartalet i dessa flmer. jag har 
redan nämnt att det sammanfattar flmens tema. men talet har ytterligare funktioner. För det första 
så har talet en tydlig narrativ funktion. det låter oss veta att nu kommer strax slaget med stort 
s som kommer att bli avgörande för hela historien. I alla dessa flmer så förekommer fera stora 
slag, men bara ett storslaget tal. det verkar alltså som om flmberättelsen inte orkar med mer än 
ett sådant tal per flm. Kanske för att det skulle bli långtråkigt men kanske även för att det skulle 
förstöra efekten när det gäller att lyfta fram just detta slag som ett av flmens klimax. 

För det andra så tjänar talet även till att lyfta fram härföraren som en moraliskt högtstående 
människa. det förekommer som sagt många slag och många härförare i dessa flmer, men till 
skillnad från ledarna på fendesidan och även från mindre karaktärer på de ”godas” sida så visar 
härförartalet att just den här härföraren drivs av höga och nobla ideal, inte snöd vinning eller 
krigslusta. Han vinner också soldaternas respekt eftersom han talar till dem som individer för att 
motivera dem, vilket ger intrycket av att han ser dem som tänkande, kännande människor, inte 
bara en anonym armé, och att dessa soldater dessutom ska fatta ett medvetet beslut om att slåss på 
härförarens sida, snarare än att fy därifrån för att rädda sina liv. därigenom får även fotfolket del 
av de höga ideal som talet uttrycker. 

7. För en sammanfattning av vad som karaktäriserar High Concept- flmer, se erik Hedling, ”Independence Day: Popularitet, politik och ’High 
Concept’”, 1999, där författaren tillämpar dessa kriterier i en analys av Independence Day, en flm som även ingår i min undersökning. För mer om 
denna genre, se justin Wyatt, High Concept. Movies and Marketing in Holly�oodvies and M keting in H , 1994. 
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I båda dessa avseenden skiljer sig användningen av härförartal mellan dessa moderna flmer och 
klassiska historieverk: i klassiska texter förekommer fera tal per verk, och de är alltid mycket längre 
än i flmerna. dessutom kan talen även hållas av skurken i berättelsen som i fallet med upprorsma-
karen Catilina i sallustius bok med samma namn. 

Överlevnad, vänskap och manlighet 

Vilka ideal är det då som lyfts fram i dessa flmer? Vi börjar med Independence Day: Talet hålls av 
den amerikanske presidenten som tillika är stridspilot och veteran från gulfkriget. målgruppen, de 
amerikanska piloterna, är en färgstark blandning av allt från stridspiloter till amatörpiloter. de står 
just i begrepp att göra sig redo för att angripa utomjordingarnas skepp, samtidigt som en tvåmans-
mission är på väg mot deras moderskepp för att där inplantera ett datavirus för att på så vis sabotera 
utomjordingarnas högteknologiska försvarssköld som omger deras skepp. Talet lyder som följer: 

In less than an hour aircraft from here will join others from 

around the world, and you will be launching the largest aerial 

battle in the history of mankind. 

Mankind – that word should have new meaning for all of us today. 

We can’t be consumed by our petty differences anymore. We will 

be united in a common interest. 

Perhaps it is fate that today is the Fourth of July, and you 

will once again be fighting for our freedom, not from tyranny, 

oppression or persecution, but annihilation. We’re fighting for 

our right to live, to exist, and should we win the day, the 

Fourth of July will no longer be known as an American holiday, 

but as the day when the world declared in one voice: We will 

not go quietly into the night. We will not vanish without a 

fight! We’re going to live on! We’re going to survive! Today we 

celebrate our Independence Day! 

Här är det tydligt att temat är överlevnad. det är också intressant att människosläktets överlevnad 
går som en röd tråd genom hela flmen i ett annat avseende också. en av huvudpersonerna, david, 
datornörden som kommer på hur utomjordingarna ska besegras, är också en, för amerikanska 
förhållanden ovanlig miljövän: han har inte körkort utan cyklar, är en rabiat förespråkare för käll-
sortering etcetera. Passande nog kommer också de otäcka utomjordingarna till jorden just för att 
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plundra planeten på dess naturresurser och sedan dra vidare. ansvaret för jordens och männis-
kosläktets överlevnad är alltså flmens grundtema. 

Talet som förekommer i Sagan om konungens återkomst är extra intressant eftersom flmen byg-
ger på Tolkiens roman, men talet inte förekommer där. I en flmatisering där oändligt mycket har 
skalats bort, har man alltså i det här fallet valt att lägga till en scen. detta visar på hur efektivt just 
härförartalet förefaller vara för att sammanfatta flmens budskap och för att understryka flmens 
narrativa klimax. en annan anledning till att man har lagt in talet är säkerligen också för att lyfta 
fram aragorn, den blivande kungen, som anför trupperna. det fnns en liknande scen men utan 
tal i romanen, men då är det trollkarlen gandalf som för ordet. men att på detta sätt lyfta fram 
aragorn följer ett återkommande mönster där flmerna betonar aragorns roll betydligt mer än vad 
som är fallet i Tolkiens romaner. I flmscenen står trupperna under aragorn i begrepp att gå ut i 
strid mot mörkrets armé, fastän de vet att de är hopplöst numerärt underlägsna. det huvudsakliga 
syftet med deras attack är heroiskt eftersom det inte syftar till att besegra fenden i strid utan till att 
distrahera sauron från det faktum att deras vänner hobbitarna Frodo och sam är på väg rakt in i 
mordor, saurons rike, för att där förstöra ringen. Vänd till trupperna säger aragorn:till trupperna säger aragorn: 

Sons of Gondor, of Rohan, my brothers! 

I see in your eye the same fear that would take the heart from 

me. 

A day may come when the courage of men shall fail, 

When we forsake our friends and break all bonds of 

fellowship, 

But it is not this day! 

An hour of wolves and shattered shields when the Age of Men 

comes crashing down. 

But it is not this day! 

Today, we fight! 

By all you hold dear on this good earth, I bid you: 

Stand, men of the West! 

(min kursivering) 
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Kanske förvånas man av innehållet i detta tal, och skulle förvänta sig att det mer skulle handla 
om den pågående kampen mellan ont och gott. men om man hör talet mot bakgrund av hela 
flmtrilogin inser man att det lyfter fram det kanske viktigaste temat i hela trilogin, nämligen 
vänskap, och alldeles särskilt vänskap mellan män. att det är talets viktigaste poäng förstärks av att 
det följs av ett snabbt replikskifte mellan alven Legolas och dvärgen gimli, söner av folkslag som 
traditionellt ligger i luven på varandra men som genom de gemensamma äventyren kommit att stå 
varandra allt närmare. dvärgen gimli säger på sitt karaktäristiska, surmulna sätt: 

“Who thought I’d die side by side with an elf?” 

(Alven Legolas svarar) 

“How about side by side with a friend?” 

“Ay, I could do that.” 

Vänskap, särskilt vänskap mellan män, framstår alltså som talets, och flmens, viktigaste tema. 
Vilket är då temat i talet från flmen Braveheart? scenen är att den engelska kungen edward 

I har kommit för att slå ner skottarnas uppror mot honom. den engelska armén är övermäktig, 
precis som i fallet med utomjordingarna i Independence Day och saurons armé i Konungens åter-
komst. den skotska armén består av en blandning av adelsmän och småbönder. adelsmännen vill 
förhandla medan några av bönderna vill fy. då rider den folklige ledaren William Wallace, spelad 
av mel gibson fram och säger: 

“Sons of Scotland! I am William Wallace.” 

“William Wallace is 7 feet tall” (Invändning från någon ur 

armén. Wallace fortsätter:). 

“Yes, I’ve heard. Kills men by the hundreds. If he were here, 

he’d consume the English with firebolts from his eyes and bolts 

of lightning from his arse.” 

(skratt) 

“I am William Wallace. And I see a whole army of my countrymen 

here to defy the tyranny. You have come to fight as free men 

and free men you are. What will you do with your freedom? Will 

you fight?” 
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“Against that? No! We will run and we will live” (invändning 

från någon ur armén). 

“Ay, fight and you may die. Run, and you’ll live. At least for 

a while. And dying in your beds, many years from now, will you 

be willing to trade all the days from this day to that for one 

chance, just one chance to come back here and tell our enemies 

that they may take our lives but they will never take our 

freedom.” 

det här talet är ganska typiskt för hela dialogen i Braveheart, den pendlar hela tiden mellan storsla-
gen, patriotisk och inte sällan chauvinistisk retorik, och folklig, ofta lite skabrös humor. 

Här är det tydligt vilket det huvudsakliga temat i både talet och flmen är, nämligen frihet, 
frihet från engelsmännens förtryck, frihet till trygghet och självbestämmande. det anknyter dock 
även till det som jag skulle betrakta som flmens andra stora tema, nämligen hur man blir man. 
”sons of scotland!” och ”Free men you are!” är typiska uttryck i flmen. Fokuseringen på hur man 
blir man, vad som karaktäriserar en riktig man, mandomsprov etcetera. är något som återkommer 
gång på gång i viktiga scener i flmen. 

manlighet är också en viktig komponent i kampen mellan skottarna och engelsmännen. när 
skottarna vägrar underkasta sig bestämmer den engelske kungen sig för att locka engelska adelsmän 
att bosätta sig i skottland genom att lova dem ius primae noctis, det vill säga att närhelst någon 
av deras underlydande bönder gifter sig så ska adelsmannen ha rätt att ta brudens oskuld på bröl-
lopsnatten. På så vis planerar den engelske kungen att genetiskt ta över skottland genom att första 
barnet i varje äktenskap ska ha en engelsk adelsman till far. den planen slår dock tillbaka på honom 
själv genom att Wallace i ett obevakat ögonblick passar på att charma och lägra kungens svärdotter. 
just innan Wallace avrättas berättar hon för den döende kungen att hon är gravid med Wallaces 
barn. det är intressant att manlighetstemat förstärks på detta sätt eftersom just dessa två element 
tillhör de viktigaste historiska förvanskningarna i flmen. Ius primae noctis är en envis myt om 
medeltiden, men de festa historiker är idag överens om att de inte fnns några trovärdiga historiska 
belägg som styrker att någon sådan sed någonsin har funnits.8 Även romansen mellan Wallace och 
prinsessan är helt fktiv. Kungens barnbarn, den blivande edward III, föddes först 7 år efter Wal-
lace avrättades. 

med detta i bakhuvudet ser man också att manlighetstemat återkommer även i de andra talen. 
Vi hittar samma språkbruk i Sagan om Konungens återkomst. I Braveheart var det “sons of scot-
land”, i Konungens återkomst är det ”sons of gondor, of Rohan, my brothers!” och ”men of the 
west”. den möjliga framtida katastrofen beskrivs också med att ”the Age of Men comes crashing 
down”. detta hade kanske inte varit så anmärkningsvärt om det hade varit skrivet av Tolkien, som 
levde större delen av sitt liv i den manliga akademiska världen i oxford. men detta språkbruk blir 

8. o Karras,Ruth mazo Karras, Sexuality in Medieval Europe. Doing unto Others, 2005, s. 86. 
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extra intressant eftersom texten är nyskriven. man ska nog dock se det som att manusförfattarna 
i detta tal även har anpassat sig till det språkbruk som förekommer hos Tolkien, där ”the age of 
men”, människornas tidsålder, som avlöser alvernas, är ett viktigt tema. 

I Independence Day använder presidenten uttrycket ”mankind” istället för det allt vanligare 
”humankind” eller kanske ”humanity” eller ”human race”. att det är frågan om ”mankind” märks 
också i bildvalet: bland de amerikanska piloterna liksom hos deras allierade världen över syns bara 
män, vilket står i en intressant kontrast till dagens amerikanska retorik kring kriget i Irak där 
administrationen alltid betonar att det handlar om ”our men and �omen of the armed forces”. I 
Independence Day är kvinnornas uppgift istället att ta emot de hemvändande hjältarna med öppna 
armar. ja, med undantag för presidenthustrun i flmen. Hon spelar rollen av en karriärkvinna som 
inte lyder sin mans uppmaning att komma hem till honom och dottern och därmed inte hinner 
rädda sig undan förstörelsen av Los angeles och följaktligen är den enda huvudpersonen som dör. 
om man vill vara lite cynisk så kan man kanske säga att hon därmed strafades för att hon inte 
följde den genusordning som verkar gälla i den här typen av flmer. 

Inklusivism mot strömmen 

av de fyra flmerna som ingår i denna undersökning fnns det en som tydligt skiljer sig från de 
andra, nämligen Ridley scotts Kingdom of Heaven, den senaste av de fyra flmerna, från 2005, tio 
år efter Braveheart, nio år efter Independence Day. Talet hålls av flmens huvudperson, Balian av 
Ibelin, en smed som begav sig på korståg efter att ha begravt sin hustru som tagit livet av sig av 
sorg över deras döda barn. Han gör det som en pilgrimsfärd för att sona den svåra synd som hennes 
självmord var i den medeltida kyrkans ögon. Väl i jerusalem blir han indragen i den politiska 
maktkampen, inte minst eftersom han ärver land och titel efter sin far, riddare och korsfarare. Han 
håller talet när han med ett litet antal otränade civilister ska försöka försvara jerusalem mot den 
muslimske härföraren saladins enorma armé, så bakgrunden liknar i mycket situationen i de andra 
flmerna. an säger:Han säger: 

It has fallen to us to defend Jerusalem, and we have made our 

preparations as well as they can be made. 

None of us took this city from the Muslims. No Muslim of the 

great army now coming against us was born when this city was 

lost. We fight over an offence we did not give against those who 

were not alive to be offended. 

What is Jerusalem? 



  

 

 

 
 

 

 

s ober eaven: ’s stor rusades struck s ”,

ictim dwar

48 LENA ROOS 

Your holy places lie over the Jewish temple that the Romans 

pulled down. 

The Muslim places of worship lie over yours. 

Which is more holy? The wall? The mosque? The sepulchre? 

Who has claim? No one has claim! All have claim! 

[…] 

We defend this city, not to protect these stones but the people 

living within these walls. 

det här talet är diametralt annorlunda än de övriga. Här fnns ingen nationalistisk, chauvinistisk 
vi och dem-retorik. snarare framställs slaget som meningslöst, kombattanterna som drivna dit av 
ett godtyckligt öde och fenden som inte så annorlunda än de egna. det fnns inte heller någon 
”manlighets”-retorik som i de övriga talen. 

Händelseförloppet blir också annorlunda. de kristna i staden kämpar tappert men förlorar 
slaget. Balian lyckas dock förhandla om fri lejd för alla i staden mot att de överlämnar jerusalem 
till saladin och hans armé. när han återvänder till staden med det budskapet så möts han av jubel. 
Även i Kingdom of Heaven kan man se hur talet summerar grundtemata i flmen: 

• Hur kan en människa göra sin plikt när tillfälligheter styr såväl historiens gång som den enskil-
des liv? 

• Temat religiös exklusivism – radikal inklusivism. Har bara jag rätt och därmed rättigheter, eller 
kan alla ha det? 

Här kan man fråga sig: var är det som gör att denna flm verkar styras av en annan logik, och ha ett 
annat budskap? Vad säger det om vår tid? säkerligen ska detta ses som ett tecken på att regissören 
Ridley scott, efter terrorattackerna 11 september 2003, under det pågående Irakkriget, ville göra 
en flm som kunde stå som en motpol mot dessa händelser, som kunde visa på en annan sorts fred-
ligare samexistens, utan nationalistisk chauvinism, en flm som kunde visa den muslimska världen i 
ett mer positivt ljus. Filmen har mycket riktigt också tagits väl emot i stora delar av den muslimska 
värden medan den mött en hel del kritik i den kristna västvärlden.9 den ledande kyrkohistorikern 
och korstågsforskaren jonathan Riley-smith har till exempel kallat den ”osama bin Ladens version 
av historien”, just för att den framställer vissa av korsfararna i så negativ dager, medan däremot den 
muslimske härföraren saladin framställs som upplyst och barmhärtig.10 Kanske är det så enkelt att 
Kingdom of Heaven bröt mot en hel del regler i High-Concept-receptet, när den försöker ge en mer 

9. e till exempel R t Fisk, ”Kingdom of H Why Ridley scott y of the C uch a Chord in a Lebanese Cinemase till exempel Robert Fisk, ”Kingdom of Heaven: Why Ridley scott’s story of the Crusades struck such a Chord in a Lebanese Cinema”, 
2005. 

10. jonathan Riley-smith, “Truth if the First V ”, 2005 och Charlotte e des “Ridley scott’s new Crusades flm �panders to osama binjonathan Riley-smith, “Truth if the First Victim”, 2005 och Charlotte edwardes “Ridley scott’s new Crusades flm �panders to osama bin 
Laden’”, 2004 (intervju med Riley-smith). 

https://barmh�rtig.10
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nyanserad bild av konfikten, vilket också märks på det faktum att härförartalet skiljer sig från de 
andra. 

manlighet och mångfald 

det är slutligen intressant att refektera över den framträdande manlighetsretoriken i Braveheart, 
Independence Day och Sagan om konungens återkomst. som tidigare har sagts så bygger High 
Concept-flmer på att en så stor del av publiken som möjligt ska känna sig inkluderade, bland 
annat genom att huvudpersonerna samfällt ska representera en etnisk mångfald. Hur kommer det 
sig då att publiken accepterar flmer som använder sig av så ålderdomliga och stereotypa könsroller? 
eller är det kanske just det som är lockelsen med dessa flmer? Forskare som har studerat rollspel i 
medeltida miljö som exempelvis under Visby medeltidsvecka har noterat att just de stereotypa och 
ålderdomliga könsrollerna verkar utgöra en särskild lockelse för dem som deltar i rollspelen.11 som 
en kontrast till det moderna samhällets komplexitet så framstår de medeltida könsrollerna som 
enkla och romantiska. Kanske är detta förklaringen till att inte kvinnorna vänder High Concept-
flmerna ryggen. de erbjuder helt enkelt en verklighetsfykt till en värld där ont och gott, manligt 
och kvinnligt, vän eller fende är tydliga och oproblematiska kategorier, och ger därigenom tittaren 
en vilopaus från den komplexa samtiden då dessa kategorier, för en modern tänkande människa, 
inte kan vara lika väldefnierade. 

11. se till exempel erika sandström, På den tiden, i dessa dagar. Föreställningar om och bruk av historia vid Medeltidsveckan på Gotland och Jamtli 
Historieland, 2005 och Lotten gustafsson, Den förtrollade zonen. Lekar med tid, rum och identitet under Medeltidsveckan på Gotland, 2002. 

https://rollspelen.11
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Karin Sarja 

Afrikas drottning – religion, genus och 
kolonialism i en Hollywoodskildring av 
afrika 

Hur många Hollywoodflmer har vi inte sett där kärleken mellan kvinna och man, och företrädes-
vis äktenskap, är svaret och lösningen på snart sagt alla livets frågor och problem? Vägen fram till 
brudparets ja till varandra är förstås kantad av äventyr och komplikationer. Afrikas drottning från 
1951 är inget undantag. Filmen blev en succé, med Humphrey Bogart (1899-1957) och Katharine 
Hepburn (1907–2003) i huvudrollerna; den blev nominerad till tre oscars och Bogart vann priset 
för bästa manliga huvudroll. I denna flmklassiker är handlingen förlagd till afrika. Huvudperson-
erna är en skeppare som tycker om att ta sig ett glas för mycket och en kvinnlig missionär. Tiden 
är 1910-talet och kärlekshistorien utspelas mot bakgrund av tysk och brittisk kolonialism, första 
världskriget, ett exotiskt afrika, religion, dygd och moral samt föreställningar om kvinnligt och 
manligt. 

Religion, genus och kolonialism framstår som logiska huvudord i en analys av Afrikas drottning. 
stereotypiseringar och klichéer om kvinnliga dygdiga missionärer och tyska koloniala tyranner 
duggar tätt, men samtidigt fnns överraskningar och vändningar som ger nya perspektiv. genom 
att vid några tillfällen jämföra med boken Afrikas drottning av C. s. Forester från 1935, som flmen 
bygger på, blir det tydligt var Hollywoodproduktionen har valt att ändra handlingen för att locka 
publik och spela på vår längtan efter äventyr och lyckliga slut. Förutom att analysera religion, genus 
och kolonialism kommer jag avslutningsvis att stanna upp inför den första halvan av flmens titel, 
nämligen afrika. Hur skildras afrika i Afrikas drottning? 

Äventyr och kärlek i krigets skugga 

Filmens inledningsscen utspelar sig i Tyska Östafrika i september 1914. Vi befnner oss i en by 
långt in i afrikas djungel där invånarna är samlade till gudstjänst i en metodistkyrka med hyddtak 
och tramporgel. Vid orgeln sitter fröken Rose och spelar så att svetten pärlar sig i pannan. Längst 



  52 KARIN SARJA 

fram i kyrkan står hennes bror, pastor samuel och leder gudstjänsten och i bänkarna sitter sjun-
gande afrikanska gudstjänstdeltagare. det är uppenbarligen mycket hett, men de båda vita mission-
ärerna bär ändå lång klänning ordentligt tillknäppt i halsen respektive kostym med slips. Fröken 
Rose spelas av Katharine Hepburn. 

gudstjänsten störs av att båten ”afrikas drottning” kommer till byn och signalerar sin ankomst 
med den högljudda och ihärdiga båtvisslan. Båtens skeppare är herr allnut, spelad av Humphrey 
Bogart, och han både tar sig ett glas gin och röker cigarr när båten närmar sig byn. gudstjänsten 
avslutas, missionärssyskonen får post levererad och skeppare allnut inviteras till engelskt tedrick-
ande hos missionärerna. allnut är ganska burdus, talar om mindre lämpliga ting som sin kropp, 
företrädesvis sin mages status. Fröken Rose är artigt konverserande medan brodern, uppenbarligen 
den ”riktige” missionären och auktoriteten i egenskap av att vara präst, är otrevlig, ointresserad och 
butter. Herr allnut informerar syskonen om läget utanför den isolerade afrikanska byn. det pågår 
ett storkrig, första världskriget. Tyskland och england krigar mot varandra och hur länge byn och 
dess invånare kommer att vara skonade i Tyska Östafrika vet ingen. allnut är i flmen kanadensare 
medan missionärssyskonen är från england och de senare ber genast om guds välsignelse för sitt 
hemland i kriget. 

Filmens handling går sedan i rask takt. allnut ger sig iväg på sin båt och i nästa scen stormar 
tyska soldater in i den afrikanska byn, tillfångatar dess invånare och bränner ner hyddor, kyrka, ja 
allt utom missionärernas bostad. Tyskarna är brutala, vägrar tala annat än tyska och vill inte lyssna 
på samuels böner om att skona byinvånarna. Han blir slagen av soldaterna. Rose och samuel blir 
ensamma kvar i byn, förtvivlade över att människor blivit bortförda, byn nedbränd och deras livs-
gärning förstörd. men Rose är ändå övertygad om att gud inte har övergivit platsen, det är hennes 
bror prästen bevis på. Överfallet blir för mycket för samuel som blir sjuk, förvirrad och slutligen 
dör. Rose fnner sig vara ensam i en skövlad afrikansk by med en död bror. allnut dyker upp som 
en handlingskraftig räddare, begraver samuels kropp och tar Rose med på ”afrikas drottning”, 
bort från byn. 

”afrikas drottning” befnner sig dock mitt i världskriget. oavsett vilken väg de väljer så kom-
mer de att möta tyska soldater och de kan inte vänta på engelsmännens stöd. allnut är dessutom 
övertygad om att hans båt är ett eftertraktat byte för tyskarna eftersom det fnns förråd av både 
konserver och dynamit ombord. Rose visar handlingskraft och räknar ut vägar ur deras låsta posi-
tion. allnut misströstar och tycker en plats där de kan vänta ut kriget är ett bättre alternativ. Rose 
beskyller honom för att inte vilja göra tillräckligt för england eftersom han inte vill gå med på 
hennes plan. 

Roses plan är att de ska ta sig till den stora sjön långt borta där tyskarna har sitt kända skepp 
”Louisa” som i ensamt majestät kontrollerar allt och symboliserar tyskt herravälde över området. 
Hennes djärva idé är att de ska tillverka torpeder på ”afrikas drottning”, anfalla ”Louisa” och 
därmed besegra tyskarna. de ska göra en hjältemodig insats för england och engelsk kolonialöver-
het i afrika. allnut ger med sig och till slut påbörjar de färden. denna färd tar dem ner för den stora 
foden, genom dramatiska forsar, förbi ett tyskt spaningsfort, genom en alltmer svårgenomtränglig, 
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smal fod och fram till ett delta innan de slutligen, mot alla odds, når den stora sjön. de har därmed 
lyckats med en färd som bara en mytomspunnen äventyrsresande en gång klarat. 

allnut som från början mest gick med på att göra den våghalsiga färden för att få tyst på en 
besvärlig och envis kvinna är nu lika målinriktad som Rose. Äventyret med ”afrikas drottning” har 
dessutom lett till att kärlek har uppstått. de är nu älskande som tillsammans ska bli hjältar och 
segrare, om det så ska kosta dem livet. Borta är fröken Rose och herr allnut. nu är de Rosie och 
Charlie med varandra. 

som Rosie och Charlie planerar de sitt sista drag. men ett oväder över sjön leder till att ”afrikas 
drottning” sjunker. Rosie och Charlie överlever men förlorar kontakten med varandra. de möts 
igen på ”Louisa” där tyskarna redan inlett en krigsrättegång mot allnut – han anklagas för spioneri 
men vägrar svara på frågor – när Rose kommer ombord. Hon är mer talförd och redogör stolt för 
sitt mål att vinna seger över tyskarna för englands sak. de döms till döden genom hängning, vilken 
omedelbart ska verkställas ombord på det tyska skeppet. Rose ber att de ska få hängas tillsammans 
medan allnut ber att skeppskaptenen ska viga dem först. det är ett så förvirrat förslag att kaptenen 
inte kan neka detta utan förrättar ceremonin. som nygifta läggs snaror om deras halsar. På riktigt 
Hollywoodmanér tar så denna äventyrsflm en ny vändning. något väcker oro ombord, något 
kommer emot skeppet i vattnet. Hängningen avbryts, allnut tar Rose med sig för att hoppa i sjön 
medan vrakdelar av ”afrikas drottning” med dess torpeder når ”Louisa” som sprängs och sjunker. 
de båda huvudpersonerna överlever förstås. de simmar iväg, frandes att ”afrikas drottning” ändå 
klarade det stora uppdraget, att de nu är man och hustru och flmens inledning med en svårsjungen 
psalm ersätts nu med en livsbejakande, glad, engelsk fskarsång. 

Religion, genus och kolonialism 

”Är Katharine Hepburn missionär i flmen?” har många förvånat frågat när jag berättat om mitt 
arbete med Afrikas drottning. att hennes bror är missionär har de festa noterat men den kvinnliga 
huvudrollens yrkesprofession är inget man fäst så stor vikt vid. Ändå speglar Rose i flmen en 
typisk missionär för den tid som flmen skildrar. den stora majoriteten av de protestantiska mis-
sionärerna från slutet av 1800-talet fram till idag var kvinnor. arbete i främmande land blev en ny 
möjlighet för kvinnor som ville arbeta för kyrkan, göra en insats för människor i olika sammanhang 
och samtidigt få kliva ur sina egna sociala ramar för att uppleva ett äventyr. de festa missions-
organisationerna ställde kravet att kvinnan skulle vara ogift. om en kvinnlig missionär gifte sig 
fck hon räkna med att frånträda sin tjänst som missionär. I de allra festa fall var emellertid inte 
äktenskapet en avslutning på kvinnans missionsarbete. det nya var att hon inte fck någon lön och 
att hon inte längre benämndes missionär. Rose kan alltså räknas in i en stor skara kvinnliga mis-
sionärer som varit lärarinnor, sjuksköterskor, barnmorskor, diakonissor, översättare, evangelister, 
men som i forskningen och det allmänna medvetandet ofta är både gömda och glömda. de har 
många gånger blivit skymda genom att de varit underordnade manliga missionärer, inte haft några 
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formella maktpositioner, inte ingått i beslutande missionärskonferenser och inte blivit berömda 
som david Livingstone. 

genusordningen i de större protestantiska missionsorganisationerna har varit relativt kon-
sekvent. det vill säga: manlig överordning och kvinnlig underordning, manlig defnition av vem 
som var att betrakta som den ”riktige” missionären i egenskap av manlig präst och pastor och vem 
som var att anse som assisterande, kvinnlig missionär.1 I Afrikas drottning iscensätts den kvinnliga 
missionärens underordning tydligt. Rose är assistent till sin bror prästen och han är den store mis-
sionären och garanten för guds närvaro i afrika. Hon har inte alla önskvärda kvinnliga egenskaper. 
av brodern får hon höra att hon inte är fager men att det ändå fnns en uppgift för henne, nämligen 
som missionär, vilket ytterligare understryker att hon faktiskt var missionär, om än i underordnad 
position. 

den kvinnliga huvudpersonens missionsgärning träder fram tydligare i Foresters bok Afrikas 
drottning från 1935, än i flmen. Kanske fanns det inte utrymme för detta i flmen, kanske ville 
Katharine Hepburn inte spela en roll där alltför stor tonvikt lades på religion, på underordnad 
kvinnlighet och överordnad manlighet i missionärsarbetet. Katharine Hepburn blev känd för att 
spela starka, självständiga kvinnor. en av de mer framstående studierna om Hepburn lyfter fram 
henne som en feministisk förgrundsgestalt inom flmindustrin.2 att det var stora flmstjärnor som 
Katharine Hepburn och Humphrey Bogart som spelade Rose respektive Charlie ska inte under-
skattas för att förstå flmens utformning i relation till boken. de kunde påverka sina karaktärer och 
inte minst hur kvinnlighet och manlighet skulle uttryckas.3 

efter att den manlige missionären dött i flmens inledning är det den kvinnliga huvudpersonen 
som står för religion och religiositet. Religion är här kristendom i engelsk tappning och religi-
ositeten illustreras framförallt med strikt moral och dygdighet, med självkontroll och visst mått 
av tråkighet. I ett första påseende blir religion begränsande för Rose; hon är på fera sätt instängd 
i sin religiositet. Hon är instängd i hellång klänning med hög hals och kappa, hon är instängd i 
sina dagliga ritualer av bön och bibelläsning. enligt den manlige huvudpersonen Charlie är hon 
också instängd i sig själv och i sina trånga uppfattningar när hon inte förstår att en man måste få 
dricka en viss mängd alkohol. Roses moral och dygdighet visas när hon häller ut Charlies alkohol, 
när hon återkommande tvättar kläder och sköter sitt eget yttre till skillnad från Charlie, som också 
påpekar att en ensam man utan en renlig kvinna riskerar att bli ett ”svin”. mot Charlies alkohol-
drickande ställs Roses ständiga intagande av te. Tedrickande blir en symbol för brittisk civilisation 
och så länge det går att koka te på båten är huvudrollsinnehavarna ”utom fara”, det vill säga, inom 
civilisationens gränser. 

Charlie menar att Rose inte är någon riktig kvinna och kristen när hon surar och inte tillåter 
honom att ha avvikande åsikter om deras kommande stordåd. en riktig, kristen kvinna är således 
enligt Charlie vänlig, tillmötesgående och mer eller mindre underdånig mannen. en riktig kvinna 

1. om kvinnliga missionärer, missionsstatistik, genusordning i mission se Karin sarja, ”Ännu en syster till Afrika.” Trettiosex kvinnliga missionärer 
i Natal och Zululand 1876–1902. 2002, s. 14–19, 53–61, 309–313. 

2. andrew Britton, Katharine Hepburn: Star as Feminist, 1995, s. 8, 
3. Katharine Hepburn, Hur vi gjorde Afrikas Drottning, 1988, s. 16 f. 
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är allt det som Rose inte är eftersom hon karakteriseras av Charlie som en ”tokig, psalmsjungande, 
mager nucka”. Precis som brodern kommenterade Roses utseende med negativa ordalag gör skep-
paren Charlie detsamma med tillägget att hon dessutom inte har någon attraktionskraft på män. 
Afrikas drottning är en av Katharine Hepburns 1950-talsflmer. I dessa flmer fanns en tematik som 
återkom i både manus och recensioner, nämligen hennes utseende och kropp. Hepburns utseende 
diskuterades och bedömdes liksom hennes smala kropp utan ”kvinnliga” former. I Afrikas drottning 
läggs ord om Roses/Katharine Hepburns bristande skönhet både i samuels och i Charlies mun.4 en 
kvinnlig flmstjärna blev då som nu inte enbart bedömd utifrån sitt agerande framför kameran. 

I flmen förädlar Rose den moraliskt smått försjunkne Charlie. Rose kan sägas representera det 
forskningen om kvinnor i kristen tradition har karakteriserat som idén om den feminina, moraliska 
överlägsenheten som växte fram under 1800-talet. Kristna dygder, kristen andlighet och pietism 
blev alltmer förknippade med kvinnlighet under denna tid och kvinnor ansågs stå högt i andligt 
hänseende. de var mer kärleksfulla, altruistiska och hade högre moral. denna utveckling var sam-
tida med att kvinnors och mäns olikhet framhölls. de ovannämnda egenskaperna karaktäriserade 
kvinnan medan mannens typiska egenskaper framförallt var rationalitet och styrka. Både kristna 
och sekulära konservativa krafter använde kvinnors större kärlek till nästan som argument för att 
kvinnor skulle hålla sig i hemmets sfär. men kvinnor i olika sammanhang använde i stället dessa 
argument som skäl för att de behövdes i ofentligheten. deras egenskaper och insatser behövdes 
för att förändra människors liv och moral: i nykterhetsrörelser, fredsrörelser, flantropi och diakoni 
och i kristen mission i andra länder. Religion behövde inte nödvändigtvis hållas i hemmets sfär och 
behövde inte begränsa kvinnors liv. Religion uttryckt som kvinnlig, moralisk och andlig resning 
kunde snarare stärka kvinnor i deras agerande för det de ansåg vara rätt och riktigt. emancipation 
och religion hörde samman menade kvinnor som exempelvis engagerade sig för mission och som 
missionärer.5 men i Afrikas drottning är det inte religionen utan snarare andra faktorer som befriar 
Rose. 

Rose hänger sig åt båtfärden, åt den spännande uppgiften, åt mannen och åt kärleken. Filmen 
visar tydligt hur detta befriar henne från instängdhet och rigid religiositet. Klädesplaggen knäpps 
upp och skalas av ett efter ett, håret släpps ut och Rose ser fri och lycklig ut. det fnns en fysisk 
befrielse hos Rose när hon får uppleva tillfredställelsen i att både älska och kroppsarbeta.6 Hennes 
strama sätt ersätts av skratt och hennes underordning gentemot brodern byts ut mot handlings-
kraftig ledning av hela båtprojektet. Rose tar initiativ, sköter rodret, kommer med lösningar på 
tekniska problem. Charlie å sin sida räddas från för stor alkoholkonsumtion, från att bli fast i afri-
kas djungler utan livsmål och från ett liv i yttre förfall. det är Roses strikta moral och religiositet, 
hennes beslutsamhet och kärlek som ger Charlie nya möjligheter. de båda kan sägas rädda och 
befria varandra, från olika sidor av livet men med samma mål – att göra en insats för england och 
att leva tillsammans som kvinna och man. 

4. Britton, s. 34 f. 
5. se till exempel Rosemary Radford Ruether, ”Christianity”, 1987, s. 231 f. 
6. Britton, s. 225. 
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genusstereotypiseringar befästs när den tråkiga, ogifta kvinnan räddas av den manlige hjälten. 
den gamla underordningen i relation till brodern missionären ersätts med en ny, den gifta kvin-
nans underordning till sin make. men fullt så stereotyp och enkel är inte flmen. det är den kvinn-
liga missionären som har tekniska lösningar och som vill torpedera det tyska fartyget, hon styr och 
leder hela företaget och hon är inte särskilt underdånig sin älskande. Äktenskapet är dessutom en 
Hollywoodlösning eftersom det förekommit utomäktenskapligt sexuellt samliv i flmen. Rådande 
interna branschnormer krävde äktenskap för att inte uppröra flmpubliken och för att undvika 
debatt om beklaglig moral.7 Filmens avslutning signalerar ”så levde de lyckliga tillsammans alla 
sina dagar”. I boken Afrikas drottning däremot får läsaren nöja sig med att Rose ihärdigt propsar 
på äktenskap medan Charlie blir överrumplad av förslaget. Han drar sig till minnes att han redan 
är gift men säger inget till Rose utan tackar ja till giftermål. Huruvida dessa planer fullföljs avslöjas 
inte i boken. Författaren verkar inte helt övertygad om att äktenskap är vägen till lycka i livet. 

I den verklighet som boken och flmen vill skildra så kan den ogifta kvinnliga missionären sägas 
representera något nytt. Hon hade möjligheten att resa, hon hade ofta utbildat sig före uppdraget, 
hon var del i det moderna projektet och hon var inte avhängig någon man. mot en sådan bakgrund 
kan äktenskapet i flmen tolkas som att Rose återförs till normen och får sin plats och uppgift i livet 
i förhållande till mannen. Kvinnan och mannen blir lyckliga genom kärleken till varandra och som 
gifta. slutet gott, allting gott, åtminstone i flmens värld. 

I flmens inledning var Rose missionär tillsammans med sin bror samuel och uppgiften var 
att missionera bland afrikaner. I flmens avslutning har Rose blivit missionär för en annan uppgift, 
nämligen att tillsammans med Charlie för englands räkning sänka det tyska fartyget ”Louisa”. de 
lyckas med sin uppgift, sin mission. Filmen utspelas under första världskriget men mycket talar för 
att den kan ses som en inlaga i efterkrigsbilden av usa efter andra världskriget, eftersom den pro-
ducerades 1951. Tyskar är onda, engelsmän och allierade är goda. utifrån detta perspektiv måste 
uppdraget lyckas i flmen, vilket det inte gör i boken av C. s. Forester. 

det fnns både kontinuitet och förändring i Roses missionärsuppdrag. Kontinuiteten består av 
att hon skildras som ett klassiskt exempel på en västerländsk missionär med uppdrag att både kristna 
och civilisera de afrikaner hon möter. missionsforskningen har visat att kristendom och civilisation 
i västerländsk tappning var nästintill oskiljaktiga målsättningar i mission under kolonialismens era. 
Rose sjunger engelska psalmer, ber för englands seger i kriget, dricker te och uppfostrar Charlie. 
den engelska civilisationen och den kristna missionen är sammantvinnande för henne och man 
kan till och med drista sig till att påstå att hon blir missionär för Charlie. uppdraget lyckas, han 
dricker te istället för alkohol, han rakar och tvättar sig och han stödjer efter övertalning englands 
sak. Förändringen av Roses missionärsuppdrag består framförallt av att hennes religiositet mer och 
mer träder i bakgrunden. Filmen avslutas med ett äktenskap som inte ingås med någon religiös 
inramning eller rit och med att huvudpersonerna sjunger en icke-religiös engelsk sång. Rose är trots 
alla vändningar i flmen kvinnlig, engelsk missionär. men att skilja dessa delar från varandra – hur 
kvinnligheten uttrycks och genus görs, på vilket sätt hon är del i en engelsk, kolonial diskurs och 

7. Kerstin allroth, ”Filmen och samhället – produktionskoden kommenterad”, 1971, s. 113 f. 
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hur hennes missionärsuppgift ser ut – är inte enkelt. jag menar att detta är en poäng och jag har 
därför valt att i min analys samla tematiken kring religion, genus och kolonialism. 

en skildring av afrika? 

Filmens titel till trots så är denna femtiotalsflm inte mycket till skildring av afrika. genom att 
snarare vara en icke-skildring så visar den på viktiga aspekter av västerlandets bilder av afrika. Båten 
”afrikas drottning” blir snarast ”englands drottning” när Rose och Charlie skrubbar båten ren efter 
vedermödorna i kanaldeltat och avslutar sin storstädning med att hissa englands fagga. Båten blir 
en representant för kolonialmakten england, den goda kolonialmakten, och den brittiska fottan. 
det är för englands sak och seger de ska torpedera ”Louisa”. det är också den engelska faggan som 
zoomas in när ”afrikas (eller englands) drottning” ger sig ut på den stora sjön. afrika ska självklart 
ligga under engelskt befäl. 

afrika bjuder på vacker natur, vilda djur, tropisk hetta, besvärliga insekter som sprider sjuk-
domar och allmän ocivilisation. Bilder av vilda djur är särskilt iögonfallande i flmen och då helst 
farliga krokodiler som slinker ner i vattnen på fodbankarna där båten glider fram. de vilda djuren 
får understryka och symbolisera det vilda och farliga afrika. 

gud är närvarande i afrika genom den manlige, engelske missionären. så uppfattar åtminstone 
Rose möjligheten till gudsnärvaro i dessa avlägsna trakter. Hon säger i flmen att hennes bror är ett 
bevis på att gud inte har övergivit afrika. Frågan kan ställas vad som händer med guds närvaro när 
brodern dött. Överger då gud afrika? Här öppnar flmen för frågor om västerländsk syn på reli-
gion i afrika och om religion enbart är västerländsk kristendom. Finns gud bara i kristendomen? 
Är gud närvarande genom manliga missionärer, företrädesvis präster, men inte kvinnliga och fnns 
gud enbart där kristna missionärer fnns? Frågor som skildringar av mission ofta väcker. 

de få gånger det förekommer afrikaner i flmen så skildras dessa på följande sätt: som falskt 
och (alltför) ljudligt psalmsjungande i inledningsscenens gudstjänstfrande. som vilt bråkande om 
Charles allnuts kastade cigarettfmp. det uppstår närmast tumult när den vite västerländske man-
nen fmpar sin cigarett och man kan sedan iaktta hur han skrattar åt de svarta männen som slåss 
om något som han kastat. afrikaner är vidare bödlar när Rose och Charlie ska hängas. det är 
svarta händer som lägger snarorna om deras halsar medan tyska soldater står och tittar på. genom 
dessa få scener med afrikansk närvaro blir det tydligt att flmen inte är någon skildring av afrika i 
betydelsen av en mångfacetterad kontinent med människor, samhällen och kulturer som europa 
och nordamerika. det är snarast schabloner och stereotypiseringar av något helt annorlunda, något 
icke-civiliserat och icke-västerländskt.8 afrikanerna kan varken sjunga som vi eller bete sig som 
vi. de slåss om våra rester och de låter sig användas som bödlar. mot detta kan möjligen anföras 

8. Här kan man dra linjer till tankegångar i postkolonial forskning om den koloniserade som ”den andra” som skapas för att stärka europeisk 
identitet och där västerländsk kolonialism behöver ”den andre”/ ”det annorlunda” som legitimitet för det koloniala systemet etcetera, se exempelvis 
ania Loomba, Kolonialism/Postkolonialism. n introduktion till ett forskningsfältEn introduktion till ett forskningsfält, 2005. 
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att det vid två tillfällen fnns andra bilder. det är dels när afrikaner körs bort från sin by under 
brutala former och det är dels när afrikaner förekommer som soldater i tyska armén. dessa två 
ögonblicksbilder skildrar afrikansk utsatthet under kolonialt förtryck, särskilt om man kopplar 
samman dessa scener och inser att tyska soldater förde bort afrikanska män från sin hemby för att 
de skulle bli soldater i en främmande kolonialmakts armé. att det är just tyska soldater som gör 
detta är självklart i flmen. 

Bilden av afrikaner är således förenklad och fördomsfull och att flmen utspelas i afrika har 
egentligen ingen större betydelse. det är europeiska stormakter i krig mot varandra, det är engelsk 
stridsmoral som besegrar tyskar under första världskriget fast med en exotisk inramning. att flm-
teamet besvärade sig med att ta sig till afrika för inspelning av en del scener ter sig närmast onödigt. 
det hade varit lika ändamålsenligt att spela in det hela i Floridas foder. mycket riktigt hörs det 
också att slutscenen är inspelad i en bassäng. som äventyrsflm uppvisar Afrikas drottning vissa 
likheter med westernflmer där den ensamme, manlige äventyraren och hjälten kommer till civili-
sationens utmarker. I westernflmer var det indianer som blev koloniserade och ”civiliserade” och 
hjälten vid fronten var john Wayne.9 Här är ”frontier-myten” förfyttad till afrika, hjälten spelas av 
Bogart och det är afrikaner som möter den västerländska civilisationen (med dess religion, krig och 
sjöfartsteknik). Äventyrskonceptet består, platsen varieras – afrika eller den amerikanska västern 
– vid båda möts civilisation och det vilda, den manlige äventyraren blir hjälte (i Afrikas drottning 
dock tillsammans med kvinnan) och uppdraget utförs med lyckat resultat. afrika reduceras till en 
kuliss. 

så långt bilden av afrika i en Hollywoodproducerad femtiotalsflm. Kanske fanns det inget 
annat att vänta. Frågan är om skildringarna av afrika har förändrats och hur vår bild av afrika ser 
ut idag. skulle resultatet ha blivit så mycket annorlunda om jag valt flmer som producerats senare, 
1980-talsflmer som Mitt Afrika eller De dimhöljda bergens gorillor? Vilka bilder av afrika förmed-
las till oss idag och hur påverkas vi av dem? och, kan man också fråga sig, hur mycket har hänt i 
skildringen av kvinnor och män i de stora Hollywoodflmerna? 

9. Richard slotkin, Gunfghter Nation. Te Myth of the Frontier in T�entieth-Century America, 1992, s. 351 f., 
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Per-Olof Åkerdahl 

Te Blood of Hussain – ett gammalt 
tema i en flm om identitet och makt i 
det moderna Pakistan 

under de veckor som jag skrivit denna artikel (november 2007) har nyheterna från Pakistan 
dominerats av att presidenten Pervez musharraf infört undantagstillstånd i landet och detta har 
fört med sig oroligheter, arresteringar och internationell kritik. som orsak har musharraf angivit 
att Pakistans högsta domstol försvårar kampen mot terrorismen och att extremismen sprider sig i 
Pakistan. enligt högsta domstolen får han inte ställa upp i det kommande presidentvalet, men efter 
att ha bytt ut en del medlemmar av högsta domstolen och lovat att avgå som överbefälhavare blev 
det ändå möjligt. en del har påstått att han utgör ett hot mot demokratin i landet medan han själv 
påstår att han försöker rädda den. det är inte lätt att veta vad som är rätt i denna fråga, men frågan 
om demokratin har aldrig varit enkel i Pakistan. Filmen Te Blood of Hussain (jamil dehlavi, 1981) 
speglar motsvarande fråga om demokrati som den såg ut för några decennier sedan. allt pekar på 
att det är dags att ta fram denna flm en gång till för att se den och diskutera den. 

en hyllad muslimsk flm 

jamil dehlavi har blivit något av en symbol för den pakistanska kvalitetsflmen. dehlavi kom-
mer ursprungligen från Calcutta i Indien och har gjort flmer som Passion in the Desert (1997), 
Jinnah, (1998) och Infnite Justice (2006), men Te Blood of Hussain (1981)1 anges av fera som 
hans mästerverk. den skildrar ett tema som har mycket gamla rötter samtidigt som flmens hän-
delseförlopp utspelar sig i modern tid. Historien är nära förbunden med landets speciella identitet 
samtidigt som den skildrar ett evigt kosmiskt drama. Temat om slaget vid Kerbela, som utgör den 
röda tråden i flmen, har starka band till islam; framför allt är det själva pelaren i den shiamuslimska 

1. http://www.imdb.com/name/nm0214964/ (16/11 2007) 

http://www.imdb.com/name/nm0214964
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identiteten2. det som dehlavi kan sägas ha gjort är att ta detta mycket gamla tema och låta det 
spelas upp ännu en gång i en ny tid, på en ny plats och i en helt ny kontext. 

Filmen Te Blood of Hussain skildrar Pakistan – ”det rena landet”3 – någon gång under efter-
krigstiden och de motsättningar som fnns där. Landet skapades när Indien blev fritt från de brit-
tiska kolonialherrarna. det muslimska Indien har emellertid existerat i cirka 1000 år antingen som 
isolerade småstater eller som stora och mäktiga riken. den muslimska moguldynastin regerade en 
stor del av Indien från 1526 och fram till början av 1700-talet. ofciellt upphörde denna dynasti 
efter sepoysupproret 1857–58, men det brittiska styret började i praktiken redan efter kejsaren 
aurangzebs död 1707 och upphörde med bildandet av Pakistan och Indiska unionen 1947. efter 
sitt skapande har Pakistan styrts omväxlande av demokratiskt valda ledare, som kommit från den 
jordägande klassen, och av den pakistanska militären. de demokratiskt valda ledarna har ofta 
varit korrumperade, vilket gett militären en ursäkt för att ta över makten. denna situation bildar 
bakgrunden till flmen där Hussein får representera den jordägande klassen – den traditionella 
zamindar-klassen – medan den pakistanska militären gör en statskupp i början av flmen. 

Legitim och illegitim makt i islam 

I islam är frågan om den legitima och den illegitima makten en mycket viktig fråga i allmän-
het och den frågan blir central i denna flm. I sunniislam ligger den legitima makten hos pro-
feten muhammed och efter honom hos kaliferna. det började med de fyra kalifer som är allmänt 
erkända i den muslimska världen, de så kallade fyra rättfärdiga kaliferna som utsågs genom val4, och 
fortsatte med bildandet av olika kalifat som bildade dynastier. det första kalifatet var ummayad-
erna som hade sitt centrum i damaskus i nuvarande syrien och det är här som vi träfar kalifen 
Yezid, ummayadernas andre kalif i ordningen. Han var den kalif som deltog i slaget vid Kerbela 
som motståndare till imam Hussein. Kalifaten fortsatte att existera som andliga och politiska centra 
bland sunniterna och under en stor del av tiden utgjorde Baghdad i Irak detta centrum. det har 
inte funnits någon kalif i sunnivärlden sedan 1924, vilket, enligt många muslimer, kan ha varit 
orsak till en hel del problem inom sunniislam, inte minst i Pakistan. Fram till detta datum satt 
kalifen i Baghdad. de indiska muslimerna erkände denne kalif och inrättade därför aldrig något 
eget indiskt kalifat. 

Inom shiaislam fnns den legitima makten hos imamerna. dessa är släkt med profeten 
muhammed och utgår från muhammeds dotter Fatima och hennes man ali, som var den förste 
imamen.5 Imamvärdigheten gick vidare till den äldste, alternativt lämpligaste sonen. den andra 

2. jag syftar på den form av shiaislam som omfattas av majoriteten av världens shiamuslimer, de så kallade imamiterna. 
3. ordet pak betyder ren, men får i namnet Pakistan även bli en förkortning av de tre provinser som var av central betydelse i grundarnas vision 

när det talade om landet de höll på att skapa: Punjab, afghanistan och Kashmir. Punjab blev mycket riktigt en viktig del av Pakistan, men det 
fnns även ett indiskt Punjab. afghanistan fck däremot aldrig ingå i Pakistan och Kashmir förblev delat på tre länder: Pakistan, Indien och Kina. 

4. detta ska inte förväxlas med dagens demokratiska val, men för var och en fanns det en form av fungerande valprocess. det mest tveksamma 
valet är valet av den andra kalifen, umar, som utsågs av sin föregångare abu-Bakr på dennes dödsbädd. muslimerna valde att acceptera detta av 
respekt för abu-Bakr, men det är tveksam om det egentligen kan kallas ett val. H.m. BH.m. Balyuzi, Muhammad and the Course of Islám, 1976, s.170. 

5. detta ska inte förväxlas med de imamer som är böneledare i en moské. 
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imamen som tvingades abdikera efterföljdes emellertid av sin bror Hussein. Frågan om vem som 
ska utses till imam har givit upphov till fera tvister inom shia som resulterat i sektbildningar. Imam 
Hussein, den tredje imamen och muhammeds sonson, får ofta bli symbolen för kampen att behålla 
och förvalta denna makt. slaget vid Kerbela år 680 handlar om kampen om makten över islam där 
imam Hussein och kalifen Yezid kämpade mot varandra och där Yezid var överlägsen när det gäller 
trupper. Imam Hussein dödades i slaget tillsammans med 72 av hans trogna enligt traditionen6 

och han blev den siste imamen som försökte hävda sin rätt att leda islam gentemot en kalif. de 
följande imamerna levde relativt tillbakadragna liv där idealen de levde efter snarare var fromhet 
och lärdom än kampen för politisk/religiöst ledarskap. den siste imamen enligt huvudgrenen av 
shiaislam var den tolfte imamen, imam mahdi, som ska ha försvunnit för mer än 1000 år sedan. 
enligt den ofciella tron inom shiaislam lever den siste imamen fortfarande gömd och kommer en 
gång att återvända till de troende. då kommer han att ta över den politiska och religiösa ledningen 
i världen och skapa ett jordiskt paradis. 

I flmen Te Blood of Hussain står visserligen shiaislam i centrum av handlingen genom berät-
telsen om slaget vid Kerbela, men förutom hänvisningar till denna berättelse märker man inte av 
shiaislam särskilt mycket. den hängivne representanten för islam i denna flm blir istället Hussein7, 
som inte har någon ofciell roll som ledare eller lärd inom islam. Husseins ledarskap utgår från 
hans ställning som jordägare, men när militären börjar anfalla bönderna överger han denna ställ-
ning. Istället fyr han med bönderna undan angreppet och i denna roll blir han snarare en bondele-
dare med religiösa förtecken. militären representerar inte heller någon legitim makt utan hänvisar 
sitt maktövertagande till att man tvingats till det av den rådande politiska situationen. 

Religionen som det handlar om är alltså shiaislam, vilket på sätt och vis är anmärkningsvärt 
eftersom den dominerande religionen i Pakistan är sunníislam.8 Kerbeladramat går som ett paral-
lellt tema till flmens huvudintrig genom hela flmen och man hämtar ständigt bilder och paral-
leller därifrån. Historien är välkänd och symbolerna som hämtats från denna historia förstås helt 
säkert av de festa pakistanier. det börjar med inledningsscenen och fortsätter längre in i flmen 
med inslag från högtidlighållandet av Ashura9 där en mullah sjunger den traditionella berättelsen 
om slaget vid Kerbela medan lyssnarna sitter framför honom och gråter när de får höra om Hus-
seins lidande. Vid Ashura tillhör det god ton att sörja imam Husseins lidande och död. Åhörarna 
förväntas därför uttrycka sin sorg på något sätt, till exempel genom att gråta och klaga. Historien 
från slaget vid Kerbela får till sist fungera som själva ryggraden i avslutningen av flmen där his-
torien ligger mycket nära berättelsen om slaget vid Kerbela. en annan gestalt som ger en religiös 
ton åt flmen är en gammal man som dragit sig tillbaka från världen. Han presenteras egentligen 

6.Traditionen säger att det var 72 följeslagare samt kvinnor och barn. man har emellertid ifrågasatt denna sifra bland annat eftersom den 
stämmer in på traditionen om sifran 12 (6 x 12 = 72) som ett heligt tal och detta gör att man tror att sifran är tillrättalagd. 

7. Hänvisningarna till slaget vid Kerbela blir så många och är så viktiga för att förstå flmen att det är lätt att blanda ihop handlingen i flmen 
med handlingen vid slaget vid Kerbela. därför är det viktigt att komma ihåg att flmen använder sig fitigt av symboliken från slaget vid Kerbela, 
men att det handlar om två skilda händelser. den ena är från slutet av 600-talet och den har verkligen har hänt och den andra är en fktiv händelse 
som förläggs i modern tid. 

8. andelen shiamuslimer är cirka 20 procent. http://www.swedenabroad.com/Page____29239.aspx (16/11 2007) 
9. Ashura är den kanske viktigaste högtiden i shiaislam, den sorgehögtid där man minns imam Husseins martyrdöd i sorgeprocessioner, läsning 

av berättelsen och traditionella uppföranden på teater scener, tazieh. 

http://www.swedenabroad.com/Page____29239.aspx
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aldrig direkt i flmen, men han har kontakt med såväl Hussein som hans bror selim som behandlar 
honom mycket respektfullt och det framgår att han känner dem sedan länge. Han förutsäger vad 
som kommer att hända och han delar ut amuletter till de två bröderna.10 

Filmens handling 

Filmen börjar med en bild av en ensam vit häst som symboliserar imam Husseins vita häst som 
återvände utan ryttare efter slaget vid Kerbela och som visar att imam Hussein har dött martyr-
döden. detta är den traditionella tolkningen av den vita hästen utan ryttare i samband med 
högtiden Ashura. scenen med den ensamma vita hästen ligger kvar medan förtexten presenteras 
och i början av denna förtext står det ”dedicated to the people of Pakistan”, vilket ger det bakom-
liggande temat att man ser Pakistans folk som ett folk som har ofrats liksom imam Hussein ofrades 
i slaget vid Kerbela. nästa scen visar ett traditionellt högtidlighållande av Ashura där ett antal män 
piskar sig och där flmens huvudperson, Hussein, håller i tyglarna till en vit häst som är smyckad 
enligt Ashura-traditionen. Ljudet från detta högtidlighållande av Ashura når andra våningen på ett 
intilliggande hus där en pakistansk man, en ofcer, och hans västerländska älskarinna har haft en 
kärleksnatt tillsammans. den västerländska kvinnan går ut på balkongen för att se vad som pågår 
och blir då sedd av Hussein som senare i flmen visar sig vara hennes svåger. därmed har flmens 
två personliga huvudfender, Hussein och ofceren, blivit presenterade. den ene har blivit karak-
täriserad som en trogen shiamuslim och den andre som en arrogant och omoralisk maktmänniska. 
dessa två representerar även den jordägande klassen respektive militären. dessutom har man fått 
stifta bekantskap med den ena av flmens två kvinnliga huvudpersoner. 

selim, Husseins bror, är en västerländskt utbildad ekonom. Han presenteras i den andra scenen 
då han kommer till Pakistan med fygplan. Han får då reda på att militären har gjort en statskupp 
och när planet har landat blir han hämtad av en ofcer, samme person som presenterades i den 
inledande scenen. selim blir förd till den högste befälhavaren, den som i flmen motsvarar Kerbe-
ladramats Yezid, och får i uppgift att förhandla fram ett lån för landet från världsbanken. Han får 
också i uppgift att hålla ett öga på sin bror Hussein. som det framställs i flmen bryter selim med de 
traditionella islamiska värderingarna och ställer sig på den sekulariserade maktelitens sida. Hussein 
själv, som lever enligt de islamiska värderingarna, bryter mot de traditionella klassvärderingarna 
genom att gifta sig med en ficka från en av byarna, dottern till hans förman. detta är hans bror 
mycket emot. Hussein i denna flm är en jordägare i Pakistan som representerar det pakistanska 
folket och islam. Han är troende på ett traditionellt sätt och står på den pakistanska befolkningens 
sida mot den pakistanska armén som drivs av sitt maktbegär. eftersom han ständig rider en vit häst 
blir han också symbol för imam Hussein. 

10. I flmens rollista omtalas han som fakir. http://www.imdb.com/title/tt0080447/ (16/11 2007). 

http://www.imdb.com/title/tt0080447
https://br�derna.10
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spänningen mellan armén och bönderna utlöses av att armén ockuperar böndernas land. I en 
scen kommer en grupp bönder till Hussein för att klaga över att de har blivit bortkörda från sina 
hem och landområden. Hussein reagerar genom att ta avstånd från ockupationen och lovar genast 
bönderna att de ska få land av honom som en kompensation. 

Kvinnoskildringarna i flmen görs helt utifrån ett manligt, överordnat perspektiv som förstärks 
genom att deras namn aldrig nämns tydligt.11 Här ställs två kvinnor mot varandra. dels selims 
otrogna hustru som är västerlänning och dels Husseins hustru som är en pakistansk ficka med en 
enkel bakgrund som uppträder helt enligt de traditionella normerna. Hussein träfar henne i sam-
band med att hon har arbetat med att plocka bomull och lämnat det till invägning. Han råkar välta 
omkull henne med hästen och då springer hon därifrån, men lämnar kvar en slöja. Hussein tar upp 
slöjan och återvänder hem. Han vänder sig till sin förman för att få hjälp med att hitta fickan så att 
han kan förvissa sig om att hon inte blivit skadad. när han beskriver fickan för honom beskriver 
han henne som vacker och ger ytterligare några detaljer. Till slut ger han slöjan till sin förman och 
då säger denne: ”Hussein sahib, det är min dotter.” Hussein blir uppenbart tagen av detta besked. 
senare i flmen besöker Hussein sin förman och ber om fickans hand och när denne försäkrat sig 
om att Hussein insett att familjen kommer att sätta sig emot detta äktenskap men att han är beredd 
att trotsa familjens förbud av detta så accepterar förmannen anbudet. man får se några korta bilder 
från bröllopet och denna sekvens avslutas med att Hussein lyfter på sin unga hustrus slöja och 
får se hennes ansikte. en riktig askungesaga, men med en slöja istället för en sko! denna historia 
skildras med en utpräglad värme som utstrålar en grundmurad respekt för såväl Hussein som det 
traditionella livet i byarna. 

selims överklassliv med Katherine, hans västerländska hustru, skildras däremot helt negativt. 
Hon är otrogen med ofceren och i en scen skildras hur selim sitter i en bil och lyssnar på deras 
kärleksmöte med hjälp av en mikrofon som smugglats in i amuletten han fck av den gamle faki-
ren. när han har förstått vad som är på gång reagerar han genom att gå till en närbelägen bordell 
och välja ut en ficka där. det som då händer är att flmen skildrar omväxlande bilder från det 
sensuella kärleksmötet mellan ofceren och Katherine och selims frustrerade och delvis våldsamma 
möte med den prostituerade fickan. det islamiska kvinnoidealet idealiseras genom sättet man 
skildrar Husseins hustru medan den västerländska kvinnan skildras som opålitlig och jämförbar 
med en prostituerad. det är dessutom en tydlig skillnad mellan den nakna västerländska kvinnan 
som njuter erotiskt mot den inhemska prostituerade fickan som hela tiden är påklädd, men som 
uppenbarligen inte njuter av situationen. det blir en kamp mellan de båda männen där de båda 
kvinnornas kroppar blir själva slagfältet. 

Historien tätnar när man får se hur armén handgripligen börjar köra bort bönderna som bor 
och arbetar på Husseins egendom. Hussein ställer helhjärtat upp på böndernas sida och blir deras 
talesman och beskyddare mot armén. en central scen är när Hussein blir kallad till arméchefen 
– hans huvudfende på ett maktpolitiskt plan om än inte på ett personligt plan – som förklarar 

11. I presentationerna av flmen har selims hustru namnet ”Katherine”, men jag har endast hittat ett ställe i flmen där hon nämns vid namn och 
det är i ett telefonsamtal där man hör namnet mycket otydligt. Husseins fru har inget namn i presentationerna. 

https://tydligt.11
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varför deras revolution var nödvändig och försöker få Hussein att ställa upp på arméns sida. Istället 
talar Hussein om för arméchefen vad han tycker om denna revolution och att han endast ser den 
som en kupp av makthungriga militärer. Inledningen av denna scen ger en vältalig beskrivning 
av arméchefens sätt att tänka eftersom scenen börjar med att han ägnar sig åt lerduveskytte, men 
duvorna är inte av lera utan är riktiga vita duvor, sådana duvor som brukar få illustrera bilden av 
fredsduvan. 

I scenen därefter börjar soldaterna skjuta på människor och många fyr från byn. Hussein leder 
dem bort därifrån och man kommer till en fod, där armén väntar på dem. I närheten av denna 
plats fnns ett tält och där får man se Husseins hustru föda barn. det fnns emellertid inget vatten 
till barnet, ett motiv som är direkt hämtat från historien om slaget vid Kerbela, men Hussein säger 
att allt ska ordna sig eftersom det fnns en fod i närheten. På kvällen blir det allt mer uppenbart att 
armén kommer att anfalla och då säger Hussein att de som inte vill delta i striden har tillstånd att 
fy. Ingen fyr emellertid och på morgonen börjar den strid som innebär en katastrof för bönderna 
liksom motsvarande strid var för imam Hussein och hans trogna. när Hussein senare ska ta sig 
ner till foden för att hämta vatten till barnet går flmen in i en ny fas i förhållande till historien 
om slaget vid Kerbela. det börjar med att han får det nyfödda barnet i sina händer av sin fru och 
samtidigt börjar en kvinnlig röst sjunga en sång på urdu, huvudspråket i Pakistan, om imam Hus-
sein och Kerbelahändelsen. allteftersom han närmar sig foden ser han de döda böndernas krop-
par och armén som väntar på honom. när han ber om vatten till barnet får han ingen reaktion 
av de uppställda soldaterna och deras befäl som står på en kulle, samme ofcer som presenterats 
två gånger tidigare. när ingen reagerar skriker han ut sin bön och håller fram barnet i sina hän-
der. när ofceren ser att en av soldaterna göra en antydan att han ska ge vatten till barnet skjuter 
ofceren barnet. Hussein tittar på det döda barnet och smörjer in sitt ansikte med dess blod. Han 
går därifrån med barnet, men återkommer efter en kort stund ridande på sin häst och beväpnad 
med en skära, uppenbarligen en handling i yttersta desperation. när han attackerar de uppställda 
soldaterna blir han skjuten av dem och han faller av hästen. Han dödas slutligen av ofceren med 
ett pistolskott och med detta är flmen slut. Hela slutscenen är direkt relaterad till historien om 
imam Husseins död, detalj för detalj. 

Pakistan och identitetsfrågan 

när Pakistan skulle bildas fanns det en diskussion inom muslim League med muhammad ali 
jinnah i spetsen hur man skulle defniera Pakistan. skulle det vara ett muslimskt land med en mus-
limsk identitet eller skulle det vara en sekulär statsbildning där majoriteten var muslimer, men där 
det även var möjligt för människor från andra religioner att leva? Valet föll på att skapa den sekulära 
staten som präglas av en nationalistisk ideologi. detta har många fördelar, men det har också lett 
till stora svårigheter när det gäller att fnna en pakistansk identitet. Pakistan kan ses som en parallell 
till de europeiska nationerna som brottades med liknande svårigheter när de skulle börja tillämpa 
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nationalismens principer – tanken att en nation utgörs av ett folk i ett visst område där man har 
samma språk, samma religion och samma kultur. 

Tanken var att Pakistan skulle utvecklas till något som liknar en västerländsk demokrati, men 
detta har inte hänt i praktiken, även om Pakistan formellt är en demokrati. Istället för att det paki-
stanska folket i sin helhet har deltagit i styrandet av landet så är det den pakistanska jordägande 
klassen som dominerat de beslutsfattande positionerna. det har dessutom funnits ett ständigt hot 
mot den lilla demokrati som man haft nämligen den pakistanska armén som periodvis styrt landet. 
den jordägande klassen har alltför ofta varit korrumperad och har inte förstått hur viktigt det är att 
få med sig befolkningens alla skikt i det demokratiska arbetet. 

I den här flmen idealiseras emellertid den jordägande klassen genom Hussein på ett sätt som 
kanske inte motsvaras av verkligheten, men uppenbarligen har dehlavi ansett att det är nödvändigt 
för att historien ska kunna bygga på Kerbelahändelsen. Husseins bror selim har däremot ambi-
tioner att stå nära makten på ett sätt som man kan förvänta sig av denna klass och enligt flmen så 
utgör islam den stora skillnaden. det fnns fera intressanta trådar i flmen, men mycket i flmen 
är skildrat i antingen svart eller vitt och det är alltid islam som står för den moraliska styrkan. Fil-
men skildrar den problematiska situation som Pakistan stod och fortfarande står inför och man 
har använt det speciella mönstret från de traditionella tazieh-spelen.12 Filmen är i huvudsak gjord i 
slutet av 1970-talet, vilket kan förklara att talibanerna13 och koranskolorna inte nämns, men trots 
att den inte är alldeles färsk så känns den ändå aktuell med tanke på den senaste utvecklingen i den 
muslimska världen och inte minst i Pakistan. 

jamil dehlavi och hans syfte med flmen 

Filmen har producerats av den pakistanske producenten jamil dehlavi, som också skrivit själva 
historien och fungerat som regissör. skådespelarna kommer i första hand från södra asien om man 
får tro presentationen av flmen.14 den enda västerländska skådespelerskan är Kika markham som 
spelar selims västerländska hustru. I övrigt är skådespelarna inhemska pakistanska skådespelare. 
Huvudrollsinnehavaren heter salmaan Peerzada och han spelar två roller, dels Hussein och dels 
hans bror selim. dessa två bröder blir därför utseendemässigt väldigt lika varandra, men med Hus-
seins helskägg och selims mustasch så blir det ändå inte störande. dehlavi själv spelar ofceren som 
är Husseins personlige huvudfende. när flmen kom 198115 fck den mycket beröm i utländska 

12. dessa sorgespel handlar idag om imam Husseins död i samband med slaget vid Kerbela, men har en förislamisk bakgrund i Iran. de är en 
slags traditionell teater som visas i samband med Ashura-högtiden, den tionde dagen i månaden muharram, den första månaden i det islamiska 
året. 

13. Talibanrörelsen har sin bakgrund i den sunnitiska deobandirörelsen från Indien, en rörelse som skapades på 1800-talet i kritik mot den 
brittiska kolonialismen och som ett försök att förnya islam. Talibanerna (från arabiskans tálib som betyder student) uppstod i Pakistan i afghanska 
fyktinglägren i samband med den sovjetiska ockupationen av afghanistan. de regerade afghanistan 1996–2001 och deras sätt att styra landet 
karakteriserades av en mycket hård tillämpning av de islamiska sharia-lagarna, inte minst för deras sätt att behandla kvinnor. mattias gardell, Bin 
Ladin i våra hjärtan – globaliseringen och framväxten av politisk islam, 2005, s. 258 f. 

14. http://www.imdb.com/title/tt0080447/ (16/11 2007) 
15. I vissa presentationer anges året till 1980 och i andra till 1981. 

http://www.imdb.com/title/tt0080447
https://filmen.14
https://tazieh-spelen.12


    

    

  

 

“a multi-talented flmmaker,
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tidningar. Web-platsen “dehlaviflms” har samlat ett antal uttalande från olika tidningar och de 
tre följande citaten är exempel på detta.16 Te Sunday Times skriver “a multi-talented flmmaker, 
he has created an extraordinary arabian nights documentary-fantasy which has few parallels in 
the cinema”. Te Times skriver “dehlavi has a remarkable eye for the telling image.” Te Guardian 
skriver “one of the strongest flms from the Tird World... a powerful and imaginative plea for 
freedom.” 

det fnns emellertid ytterligare en recension från den pakistanska verkligheten som i hög grad 
understryker dessa berömmande ord, en recension i handling och inte i ord. den militärkupp som 
skildras i flmen hade sin omedelbara bakgrund i Zia-ul-Haqs militärkupp och flmen förbjöds 
omedelbart i Pakistan och är fortfarande förbjuden där.17 1977 hade Zia-ul-Haq infört krigslagar 
i landet och anklagelsepunkten var att flmen bröt mot dessa lagar, men det behövs inte särskilt 
mycket fantasi för att se det som Zia-ul-Haqs personliga hämnd. jamil dehlavi lyckades emellertid 
fy från Pakistan till england och flmen kunde visas där med hjälp av BBC. 

Vad var då syftet med att göra flmen? Var det verkligen att kritisera Zia-ul-Haq personligen 
och sätta fngret på hans militärkupp eller var det att ta upp den gamla diskussionen om Pakistans 
identitetsproblem i allmänhet? då Zia-ul-Haq blev tillsatt som arméchef 1976 av Zulfqar ali 
Bhutto så trodde nog de festa att detta var ett sätt att se till att arméchefen inte skulle bli ett hot 
mot honom, vilket ett år senare helt och hållet skulle visa sig vara en fullständig felsatsning då Zia-
ul-Haq först avsatte Zulfqar ali Bhutto, därefter införde krigslagar och slutligen lät avrätta honom 
den 4 april 1979 efter en tveksam rättegång. allt skedde med andra ord under några få års tid, vilket 
skulle ha gett dehlavi en väldigt kort tid att reagera i processen att göra denna flm. med tanke på 
att Pakistan genomlevt en tidigare militärpresident på 1960-talet, nämligen ayub Khan, så är det 
osannolikt att flmen var riktad mot Zia-ul-Haq personligen. sannolikt är det snarare dehlavis 
syfte att skildra den allmänna historiska erfarenheten i Pakistan och den tidigare erfarenheten från 
de brittiska kolonialherrarnas sätt att styra. om man ser på händelseutvecklingen i Pakistan några 
år senare så går flmen och verkligheten i motsatta riktningar eftersom att islam ställs mot armén i 
flmen, medan Zia-ul-Haq istället stödde sig på islam i sin maktutövning under 1980-talet. man 
kan fråga sig om det innebar att Zia-ul-Haq tog lärdom av flmen för att skapa en fördelaktig situ-
ation för sig själv. det gjorde han förmodligen inte, men det är onekligen frestande att ställa frågan 
när man ser flmen. 

Filmen tar alltså upp ett tema som är viktigt för den pakistanska identiteten – om landet 
ska vara ett islamiskt eller ett sekulärt land, styrt av en maktelit. när det gäller den pakistanska 
identiteten så fnns det ytterligare en dimension som är relevant, men som inte tas upp i flmen på 
något direkt sätt. denna dimension är frågan vad som är viktigast för den enskildes identitet: den 
regionala eller den nationella identiteten. Islam har visserligen funnits cirka 1000 år i Indien, men 
Pakistan som land är mycket nytt och sammansatt av en grupp regioner som inte automatiskt kän-
ner någon speciell gemenskap. Problemet som uppstår blir därför att människor inte i första hand 

16. http://www.dehlaviflms.com/Site/Blood.html (16/11 2007) 
17. http://www.imdb.com/title/tt0080447/ (16/11 2007) 

http://www.imdb.com/title/tt0080447
http://www.dehlavifilms.com/Site/Blood.html
https://detta.16
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känner sig som pakistanier utan som punjaber, balucher, sindher eller någon av minoriteterna. den 
största gruppen av dessa är punjaber och därför fnns det anledning att anta att flmen är tänkt att 
utspela sig någonstans i Punjab. 

det är med andra ord inte frågan om den regionala-nationella aspekten av pakistansk iden-
titetsproblematik som jamil dehlavi direkt tar upp i flmen. Ändå blir flmen ett inlägg även i 
denna debatt genom att han ignorerar frågan. dehlavis avgörande påstående är att den pakistanska 
identiteten är direkt kopplad till islam och då är det en traditionell och folklig islam med starka 
lokala rötter som tar sig uttryck i en slags demokrati på bynivå, en demokrati som fungerar så länge 
jordägarfamiljerna accepterar det. det är inte den internationella islamismen som han pekar på. 
därmed har han också kommit med ett recept på hur man ska övergå från den regionala identiteten 
till den nationella identiteten. I praktiken har frågan om islams roll för den nationella identiteten 
fortsatt att vara ett dilemma och problemet har blivit tydligare och tydligare. den islamiska iden-
titeten i Pakistan består inte enbart av denna folkliga islam, utan den har producerat talibanrörelsen 
och skapat ytterligare ett hinder för landet att utvecklas till ett modernt demokratiskt land. Idag 
kan islamismen snarast beskrivas som den tredje politiska kraften i Pakistan, tillsammans med mili-
tären och jordägarna och det är inte en kraft som kan beskrivas som demokratisk. denna folkliga 
islam som skildras så positivt i flmen ligger utan tvekan nära det pakistanska folkets hjärta och när 
man ska översätta nationalismen i dess demokratiska form till den pakistanska situationen så är det 
snarast denna form av islam som ligger närmast grundtankarna i nationalismen. det är emellertid 
den fundamentalistiska islamismen som brukar få representera islam, åtminstone i massmedia. 
detta var kanske inte så tydligt när flmen gjordes, men det är i den riktningen som utvecklingen 
trots allt har gått. olika nyhetssändningar och nyhetsartiklar ger dagliga exempel på det och det 
verkar inte fnnas några tecken på att denna trend ska upphöra. 
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Olov Dahlin 

Tradition och förändring i några indiska 
flmer 

I denna artikel har jag valt att analysera tre indiska flmer som visades i sveriges Television under 
hösten 2007 under en så kallad Bollywood-vecka. Filmerna är Följ ditt hjärta (Dil Jo Bhi Kahey) Tid 
av glädje, tid av sorg (Kabhi kushi, kabhie gham) och Water. jag vill undersöka hur man i flmerna 
förhåller sig till den inhemska kulturella och religiösa traditionen å ena sidan och å andra sidan de 
moderna infuenserna ifrån väst. artikeln inleds med en kort inventering av centrala indiska tradi-
tionella ståndpunkter när det gäller synen på människan och framförallt vilken roll kvinnan har i 
familjen och samhället. därefter sammanfattar jag flmernas innehåll. slutligen analyserar jag och 
diskuterar flmerna och försöker lyfta fram sådant som jag uppfattar som signifkant i förhållande 
till mitt syfte. några avslutande kommentarer ges också utifrån recensioner som flmerna fått inom 
den indiska kultursfären. 

Indisk tradition 

Indisk religion grundar sig bland annat på föreställningen om dharma, en social och moralisk 
ordning som samhället vilar på. utan denna ordning hotar kaos. den som anses vara upphovsman 
till denna ordning är manu, som enligt vissa källor framställs som den första människan och den 
första kungen. alla kungafamiljer tänks härstamma från denna första kung och manu uppfattas 
därför som människornas fader. ordet manu kan härledas till orden ”tänka” och ”människa”. det 
fnns en berättelse från 900-talet före vår tidräkning i vilken manu får ett råd av en fsk om att 
bygga ett skepp som räddar honom som enda överlevande människa vid en översvämning. efter 
det att vattnet sjunkit undan förrättar manu ofer och böner. som ett resultat av detta frambringas 
en kvinna, Idā, med vilken manu skapar sina efterkommande.1 Här fnns uppenbara likheter med 
syndafodsberättelsen i Bibeln. 

1. udo R , “m ”,, 2005, s. 5678-5679.Ludo Rocher, “manu”, 2005, s. 5678-5679. 
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manus lagbok, Manusmŗti, är en indisk lärobok i sedvanerätt som troligen kommit till vid 
tiden för vår tideräknings början, men som grundar sig på lagregler, dharmasutra, som är betydligt 
äldre än så. I manus lagbok framställs i poetisk form grundvalarna för den sociala världsordnin-
gen från ortodox hinduisk ståndpunkt. Boken består av tolv delar som behandlar skapelsehistoria, 
relationen mellan präster och lärjungar, uppfostran, äktenskapsregler för de fyra olika kasterna, 
levnadssättet i hemmet (hushållsplikter, regler kring mat och renhet), eremitlivet i skogen, reger-
ingen, kungens plikter, den juridiska rätten (mäns och kvinnors plikter, arv med mera), kastväsen-
det, synd och bot, själavandring och befrielse.2 denna lagbok styr – trots eller tack vare sin ålder 
– mycket av det indiska religiösa och sociala livet än idag. 

Cirka en procent av hymnerna i Rgveda (en av de tidiga vediska textsamlingarna författade 
under andra årtusendet före vår tideräkning) handlar om kvinnor. I dessa texter framgår det dock 
att kvinnor kunde ha en roll i ofentliga rituella sammanhang, även om kvinnors huvudsakliga 
roll innebar att vara mödrar till söner. men i Manusmŗti, se ovan, förnekas kvinnor helt och hållet 
tillgång till religiös kunskap.3 Kvinnans roll i hushållet och äktenskapet ersätter de funktioner hon 
tidigare kan ha haft utanför hemmet. Äktenskapet blir för kvinnans del jämställt med den religiösa 
initiation som män genomgår. de tjänster hon gör åt sin man jämställs med mannens religiösa 
studier och hennes hushållssysslor likställs med mannens ofrande till den heliga elden. Hennes 
gärningar i hemmet, däribland att föda söner, utgör alltså hennes religiösa liv. Hon förväntades 
vara en god hustru, strīdharma, och beskrivningarna av henne i Manusmŗti är idealiserade och kon-
trasteras mot den inneboende onda natur, som kvinnor egentligen omfattas av, strīsvabhāva. dessa 
två arketypiska motbilder återkommer i den hinduiska religiösa föreställningsvärlden, till exempel 
genom idealhustrun sita som ställs mot Kaikeyī, ondskan personiferad. mannen framställs endast 
som god, och en sant religiös man måste överge kvinnan och världen för att kunna uppnå målet 
upplysning. det fnns dock också uppfattningen om den heliga kvinnliga kraften, śakti. utan denna 
kraft sägs gudarna vara kraftlösa. devi, den stora gudinnan, är också universums yttersta makt.4 

utifrån Manusmŗti har det utkristalliserats en dominant religiös ideologi där den idealiserade 
kvinnan framställs som osjälvisk, en person som oberoende av vad som efterfrågas behagfullt och 
ständigt leende outsinligt ger och ger, hur oförnuftigt och skadligt det än kan vara för henne själv. 
Hon tjänar inte bara villigt och ger kärlek och omsorger, utan ofrar även sin hälsa och slutligen 
även sitt liv för sin man, sina barn och resten av familjen om det skulle behövas.5 

sociala reformer som syftat till att förändra kvinnors position i det indiska samhället inleddes 
under kolonialtiden genom britterna från början av 1800-talet. dessa reformer handlade om för-
bud mot barnäktenskap då det fanns en stor risk att barnbrudar blev änkor, att änkor skulle kunna 
gifta om sig, förbud mot dödandet av fickbebisar, förbud mot sati (att hustrun bestiger den avlidne 
mannens begravningsbål) och kulīn (polygami, som fanns i Bengalen). som med sociala förändrin-

2.http://sv.wikipedia.org/wiki/Manus_lagbok (6/10 2007). 
se också georg Bühlers översättning av manusmŗti från 1886: http://sanskritdocuments.org/doc_z_misc_sociology_astrology/buehler.doc (6/10 

2007). 
3. ulia Leslie, “gender and R ender and H ”, 2005, s. 3319.julia Leslie, “gender and Religion: gender and Hinduism”, 2005, s. 3319. 
4.Leslie, s. 3319.Leslie, s. 3319. 
5. adhu Kishwar & Rmadhu Kishwar & Ruth Vanita, In search of ans�ers: Indian �omen’s voices from Manushi, 1984, s. 6. 

http://sanskritdocuments.org/doc_z_misc_sociology_astrology/buehler.doc
https://2.http://sv.wikipedia.org/wiki/Manus_lagbok
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gar i allmänhet så fck dessa sitt genomslag i första hand bland storstädernas medelklass, medan 
befolkningen på landsbygden länge var opåverkad av dem. samma sak gäller för den feministiskt 
orienterade medvetenhet som växte fram i Indien under andra halvan av 1800-talet. ett exempel 
på sådan medvetenhet är Pandita Ramabais bok Te high-caste Hindu �oman som utgavs 1887. 
Ramabai var själv barnänka av hög kast och omvände sig till kristendomen. som en motreaktion 
mot det västerländska infytande som ledde till sådana framställningar kom en nationalistiskt fär-
gad retorik som förhärligade kvinnans position i Indiens tidiga vediska historia. Kvinnans situation 
idag skulle då vara resultatet av århundraden av förtryck under framförallt muslimer.6 

Inte förrän vid slutet av 1960-talet började ett intresse för kvinnor på landsbygden och de 
lägre kasterna att manifestera sig. I en rapport från 1974 står att läsa att majoriteten av kvinnorna 
i Indien är opåverkade av de rättigheter som garanteras dem genom konstitutionen och genom de 
lagar som genomförts sedan självständigheten 1947. Från och med 1979 började det publiceras 
artiklar i den feministiska tidskriften Manushi. Primär fokus har varit kvinnors rättigheter och det 
fnns en generell konsensus att den nedärvda religiösa ideologin spelar en stor roll för att bevara 
status quo när det gäller kvinnans ställning i det indiska samhället.7 

Följ ditt hjärta 

Filmen Följ ditt hjärta är från 2005 och regisserad av Binod Pradhan. Från ett västerländskt pers-
pektiv liknar flmen inledningsvis mest en musikvideo. en kärlekshistoria utvecklar sig mellan jai 
och sophie, båda från mauritius, under en matlagningskurs i sverige som båda deltar i. det är 
lite handling och mycket reklam för stockholm. Indisk musik födar medan kvinnor och män i 
färgstarka kläder dansar i typiska stockholmsmiljöer så som drottningholms slott, stadshuset och 
saltsjöbaden. jai uppvaktar sophie uppfnningsrikt. Till slut faller hon. men då hennes far kom-
mer på besök ett par veckor före examinationen, inser hon att kärleksafären är utsiktslös – fadern 
kommer inte att godta jai som partner eftersom han har indiskt ursprung. Fadern, som får exem-
plifera en etnocentrisk kolonialtjänsteman, har just haft en tvist på hemmaplan med indier, som 
han ser som undersåtar som ska hållas på plats. jai bryter fullständigt ihop. de lyckas dock få ihop 
relationen igen lagom till uppbrottet från stockholm och har nu för avsikt att deklarera för sina 
föräldrar att de tänker gifta sig. 

då de kommer tillbaka till sina familjer på mauritius visar det sig förstås vara mer komplicerat 
än så. sophie, som inte berättat om jai, övertalar sina föräldrar om att de ska bjuda hem jai till sig 
tillsammans med hans föräldrar. Båda föräldrapar blir naturligtvis ställda och atmosfären under 
middagen är mycket spänd. den som tycks mest öppen till deras relation är jais far, som redan vid 
ett tidigare tillfälle kommit på de unga då de träfats. under middagen försöker han resonera med 
sophies far om att den uppkomna situationen kräver en diskussion de båda familjerna emellan. 

6. Leslie, s. 3320.Leslie, s. 3320. 
7. Leslie, s. 3321.Leslie, s. 3321. 
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sophies far, som är van att behandla indier som lägre stående, avfärdar förslaget. Även om jais far är 
mer öppen så försöker han ändå leda sonen på andra tankar. modern är helt och fullt en del i den 
hinduiska traditionen och kan inte tänka sig att hennes son ska gifta sig med en vit, icke-indisk, 
icke-hinduisk kvinna. Båda unga slits mellan sin familjetillhörighet och sin kärlek. Till slut bestäm-
mer de sig dock för att gifta sig. de ska träfas vid en kyrka och vigas i all hemlighet. Hon har brutit 
upp och lämnat sin familj. jai får dock samtidigt veta att hans far fått sparken från sitt jobb på en 
bank som sophies far har infytande över och att hans mor fått en hjärtinfarkt då hon fått veta att 
sonen tänker förverkliga sin önskan om att gifta sig med en vit kvinna. jai förmår inte fullfölja sin 
plan utan sviker sophie. Han förstår att traditionen är starkare. sophie återvänder skamsen hem 
och försonas med sina föräldrar. Föräldrarna propagerar för en ung vit man som hon förväntas gifta 
sig med, men som hon inte är intresserad av. 

jais moder behandlas av en indisk kvinnlig läkare på sjukhuset. Hon blir en god och nära vän 
till henne och modern ser i henne en potentiell svärdotter. när hon tillfrisknat bjuder hon hem 
henne och presenterar henne för jai. jai, som tappat tron på att kunna förverkliga sin dröm om 
att gifta sig med sophie, försöker bjuda till och visa intresse för henne för att glädja sina föräldrar. 
Kvinnan, som saknar egen ursprungsfamilj, blir lycklig men märker att jai inte är närvarande och 
delar henne glädje. en gammal kompis till jai, som också var med på matlagningskursen i stock-
holm, ringer för att höra hur det står till med sin vän. Han får en avgörande roll i flmen som 
budbärare mellan jai, sophie och läkaren. Han känner väl till jais kärlek till sophie och inser att jai 
inte kommer att bli lycklig genom det bröllop som modern håller på att arrangera. jais vän inviger 
läkaren i den kärleksrelation som funnits mellan jai och sophie. Läkaren konfronterar jais moder 
med att hon valt henne att bli svärdotter åt sig enbart av den anledningen att det anses mer pas-
sande än att låta jai gifta sig med den han älskar. Läkaren arrangerar sedan så att sophie kommer 
till sjukhuset för en gynekologisk undersökning och tillsammans med sin mor får hon beskedet att 
hon är gravid och jai förstås vara fadern. sophies far inser till slut att den enda möjligheten är att 
de två familjerna kommer överens. 

Filmen slutar med att de två familjerna kommer samman i sophies hem igen. Läkaren berät-
tar i förtroende för jai och sophie hur hon hjälpt händelsernas utveckling på traven genom att vid 
den gynekologiska undersökningen ”upptäcka” att sophie är gravid. eftersom hennes föräldrar 
är katoliker skulle de inte kunna se henne göra abort. giftermålet med jai blir då, i valet mellan 
två onda ting, det minst dåliga. jais far råkar höra bekännelsen och man tror för ett ögonblick att 
planen har gått om intet. men sedan ler han och säger att han inget hört. nu gäller det bara att 
sophie verkligen också blir gravid… 

Tid av glädje, tid av sorg 

Filmen Tid av glädje, tid av sorg är från 2001 och är regisserad av Karan johar. den börjar med ett 
par närporträtt av de personer som spelar fadern och modern i flmen. Fadern undrar varför det är 
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svårare för en man att uttrycka sin kärlek till sin son än vad det är för en kvinna. modern ger uttryck 
för den omedelbara och självklara kärleken till sonen. ett motto som står som signum för flmen 
är: ”allting handlar om att älska sina föräldrar.” själva intrigen inleds sedan med en cricketmatch 
förlagd till en internatskola eller ett campus, där en ung man, Rohan, just ska slå det avgörande 
slaget. Han har en minimal chans att lyckas – det krävs ett ovanligt bra slag för att laget ska vinna. 
Han samlar kraft genom att tänka på sina föräldrar, något som är mycket signifkativt för flmen. 
naturligtvis lyckas han därpå att få till det där oväntade, lyckosamma och vinnande slaget. 

I nästa scen är Rohan hemma hos föräldrarna i deras palatsliknande hus. Far- och mormöd-
rarna framstår som oerhört betydelsefulla för den unge mannen. den avlidne farfadern hägrar på 
ett ouppnåeligt sätt på ett porträtt i faderns arbetsrum – som den idealiserade bilden av faderskap 
och ledarskap. morfadern syns dock inte till i flmen. av de två äldre kvinnorna är det mormodern 
som tydligast visar en blandning av glädje och sorg vid dottersonens hemkomst. det fnns en mörk 
familjehistoria som väcks till liv vid den unge mannens återkomst. mormodern tycker att det är 
dags att Rohan får veta sanningen, medan farmodern håller henne tillbaka. Rohan råkar dock höra 
deras diskussion och på det sättet invigs han i familjehemligheten som handlar om att hans store-
bror Rahul är adopterad och har tvingats lämna familjen då han misshagat sin far. 

med det fyttas vi tio år tillbaka i tiden. Rohan är nu en rund pojke i 10-årsåldern och det 
är istället hans storebror Rahul som kommer hem från sina studier till föräldrahemmet för att 
fra diwali, den hinduiska ljushögtiden. Fadern är stolt och glad över sonen, avbokar möten han 
har och tar in Rahul i sitt arbetsrum där han som en man till en annan inviger honom i familje-
företaget, the Raichand empire. På väggen hänger farfaderns porträtt och fadern säger: ”man kan 
tjäna pengar men inte respekt. Lova att följa familjens traditioner.” sonen visar tillbörlig respekt 
och lovar fadern sin lojalitet. en ung kvinna gör entré i flmen och man förstår att hon är en barn-
domsvän och tilltänkt äktenskapspartner åt Rahul. men istället är det en vacker och sensuell men 
vimsig ung kvinna från fel klass eller kast som Rahul förälskar sig i – anjali, en kvinna av folket. 
deras kärlekshistoria byggs upp genom att de träfas fera gånger. I en lång drömliknande dansscen 
är det unga paret förfyttat till egyptens pyramider. Föräldrarna börjar arrangera Rahuls giftermål 
nu när han är klar med sina studier och fadern tycker sig kunna avläsa att Rahul är förälskad, vilket 
gläder honom. 

saken är bara den att det är fel kvinna han åtrår. när fadern inser detta gör han inför sonen en 
utläggning om traditionens betydelse och förfädernas auktoritet. Hur ska denna kvinna av folket 
kunna leva upp till den höga etik och moral som präglar familjen? Hur ska hon kunna utföra de 
riter som är sammanbundna med dem? sonen bryter ångerfull ihop och undrar hur han har kun-
nat såra sin far så djupt. men snart är han åter i staden för att träfa sitt hjärtas vän. det vanliga 
upprymda och sprudlande gatulivet har denna dag dock förbytts till en sorgedag. anjalis far har 
avlidit. detta bidrar väl till att Rahul vill ta henne till sig. Han tar med sig henne hem i hopp om 
att fadern ska bevekas, men icke. Istället blir hans ord: ”Idag har du bevisat att du inte är av mitt 
blod, att du inte är min son.” Förtvivlad förstår Rahul att han måste lämna sitt föräldrahem för 
gott. Han får moderns välsignelser och anjali får några av moderns armband som ett tecken på 
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detta och hon ber henne att göra hennes son lycklig. Fadern däremot står iskall vänd med ryggen åt 
dem och utdelar inga välsignelser. anjali menar att de inte kan gå innan de fått dessa. men Rahul 
förstår att de inte kommer att få några. Rahul skiljs också smärtsamt från lillebror Rohan, som just 
skickats iväg till en internatskola. 

med detta förfyttas handlingen tillbaka till nutid och Rohan sitter och lyssnar till sina far- och 
mormödrar som gjort denna tillbakablick. Rohan lovar sig själv att han ska återbörda sin storebror 
till familjen och få den att försonas. Han får genom Rahuls fickväns släkt reda på att de bosatt sig 
i London och ber fadern om tillstånd att resa dit för att studera, utan att röja att hans egentliga 
avsikt är att söka upp brodern. modern önskar honom lycka till och sonen säger att han skulle vilja 
se modern glad igen, en glädje som han nu förstår försvunnit i samband med att Rahul lämnade 
hemmet. 

Filmen fortsätter nu i London där Rohan världsvant rör sig både i staden och på universitets-
området. dansscenerna avlöser varandra och i dem är Rohan och en ung kvinna, Poo, universitetets 
diva med indisk bakgrund, huvudpersoner. Poo har tillsammans med två kompisar tillägnat sig den 
västliga ungdomskulturen till fullo och gjort den till sin. man överdriver detta spel mellan killar 
och tjejer och det blir samtidigt en drift med och ett distanserande ifrån det. Poo visar sig vara en 
kvinnlig släkting till familjen, som bor tillsammans med brodern. Han avslöjar sin identitet för 
henne och lyckas få henne att gå med i hans strategi att göra sig till god vän med brodern för att, 
sedan tillit byggts upp, övertyga honom om att försoning med ursprungsfamiljen måste ske. den 
lilla familjen tycks lyckad och lycklig men bär på en tomhet och sorg. Poo övertalar Rahul om att 
en nyanländ indisk kille behöver bo hos dem för ett tag. Bröderna möts och på en vägg bakom dem 
hänger porträttet av föräldrarna, som för familjens medlemmar tycks osynlig. Brodern och hans 
fru, som nu har en liten son, känner inte igen Rohan eftersom det hunnit gå tio år sedan de träf-
fades senast och Rohan blivit en fullvuxen, smärt ung man. På olika sätt antyder Rohan att familjen 
och släktskapet är viktigt och undrar till exempel om inte Rahuls fru fått någon sargi, en present 
bestående av några olika matlagningsingredienser, skickad till sig ifrån sig från sin svärmor, något 
som är en hinduisk sed. Han erbjuder sig att ringa sin indiska mor för att hon ska förklara för henne 
sedens innebörd. Hon får prata med Rohans moder, som ju faktiskt är henne svärmor. 

ett avsnitt i flmen handlar om en föreställning som den lille sonens klass ska framföra. sonen 
gör en fn insats och föräldrarna visar sin uppskattning. sonen deklarerar att han bara gjort som 
Rohan tipsat honom om – att stänga sina ögon och tänka på sina föräldrar inför sitt framträdande 
– något som Rahul förstås känner igen från sin egen barndom. Rahul inser nu vem deras gäst är 
och de möts och omfamnar varandra. som nästa steg i strategin lockar Rohan deras föräldrar på ett 
besök till London. ovetande sammanträfar Rahul först med sin moder i ett varuhus – de känner 
igen varandra och omfamnar varandra gråtande. Fadern står bortvänd och läser i en broschyr. Han 
tappar den och svärdottern anjali plockar upp den åt honom utan att de möts. men Rahul ger sig 
nu tillkänna för fadern, som nu förstår upplägget. Han är fortfarande kallsinnig och ger inga tecken 
på att vilja mötas. Rahul konfronterar honom och säger att han välsignats med allt utom ett hjärta. 
Fadern ger honom en örfl och föräldrarna återvänder hem till Indien. 
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anjali försöker övertala Rahul om att de borde fytta hem till Indien, till det sammanhang de 
lämnat bakom sig genom sin fytt till england. när brödernas far- eller mormoders begravning äger 
rum reser de båda bröderna hem. modern ställer till slut sin man mot väggen och ifrågasätter hans 
auktoritet. mannen ska vara en ”gud” i hemmet, som kvinnan kan se upp till och ”avguda”. men 
hon tycker inte att han uppfyller denna roll, hon har förlorat sin respekt för honom. Han inser 
att han varit oförsonlig och äntligen ber han Rahul om förlåtelse för att han inte kunnat säga till 
honom att han älskar honom och kallat honom hem till sig. 

Water 

Water (2005) är en indisk/kanadensisk samproduktion. den regisserades av deepa mehta och 
oscar-nominerades för priset till bästa utländska flm 2007. Filmen utspelar sig i 1930-talets 
Indien och inleds med att en ficka i sjuårsåldern sitter och skumpar bak på en kärra där en gam-
mal man ligger inför döden. I nästa scen klipps fickans långa hår av och huvudet rakas – hennes 
make har avlidit och enligt traditionen ser sig föräldrarna tvingade att placera fickan i ett änkehus 
bland en mängd äldre kvinnor som lever ett kringskuret liv med en matrona som styr över de andra 
kvinnorna med järnhand. Flickan har svårt att fnna sig tillrätta men ger efter hand upp och fnner 
så småningom sin plats, mycket tack vare en av änkorna, en ung kvinna som, till skillnad från de 
andra kvinnorna, inte har huvudet rakat utan behållit sitt långa hår. man förstår snart att hon 
arbetar som prostituerad och att hennes inkomster bidrar till kvinnokollektivets överlevnad. Hon 
är änkehusets ”juvel”, säger matronan vid ett tillfälle. en eunuck, iklädd kvinnokläder, ledsagar 
henne på hennes utfykter när rika män köper hennes tjänster. Hon bor lite avskilt från de andra 
kvinnorna och har också en hundvalp, vilket hjälper fickan att knyta an till den unga kvinnan. 

Hundvalpen rymmer en dag och fickan springer efter den ut i staden. efter en lång jakt genom 
stadens myller lyfter en ung man upp valpen, på detta sätt möter mannen den unga vackra änkan. 
Förälskelse uppstår, de träfas några gånger och kärleken fördjupas. Han vill gifta sig med henne, 
något som inom den hinduiska traditionen uppfattas som syndigt och helt otänkbart. enligt 
manus lagbok fnns det tre alternativ för änkor: att tillsammans med sin man brännas på ett bål 
(sati), att leva i förödmjukelse resten av livet (som kvinnorna i kollektivet gör) eller att ta sitt eget 
liv. den unga kvinnan är fattig, outbildad och lever dessutom som prostituerad. den unge mannen 
har just avslutat sina juriststudier och kommer från en välbärgad familj med en far som är brahmin. 
sonen är starkt påverkad av gandhis budskap om de fattigas frigörelse och upphöjelse, och om 
kvinnans jämlikhet med mannen. Hans mor, kan inte acceptera ett sådant bröllop. Hon sitter fast i 
traditionen. I och för sig tycker hon att det är dags att sonen gifter sig och försöker därför arrangera 
ett bröllop med någon kvinna i en passande familj. Fadern, sin religiösa position till trots, är mer 
fritänkande och är beredd att stödja sonen. 

när det på änkehuset framkommer att den unga kvinnan har för avsikt att gifta sig uppstår 
förvirring och aggressiva känslor kommer upp till ytan. Kvinnogemenskapen tycks överens om att 
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giftermålet är ogiltigt och otänkbart. matronan låser in den unga kvinnan i hennes rum och klipper 
av henne hennes hår. en av de andra kvinnorna i kommuniteten, som kommit att bli något av en 
modersfgur för den lilla fickan, träfar vid något tillfälle efter detta en utomstående brahmin och 
undrar varför änkornas lott ser ut som den gör. Han redogör för de tre alternativ som står till buds 
enligt traditionen. Hon vänder sig uppgivet om för att återvända till sitt, då han tillägger att det 
fnns en ny lag i Indien som tillåter kvinnor att gifta om sig sedan deras make avlidit. Lagen fnns 
där men det är inte många som känner till den och än färre som omsatt den i praktiken. 

styrkt av detta kommer hon tillbaka till kvinnokollektivet och kräver att få nycklarna av matro-
nan, som motvilligt lämnar dem ifrån sig. Kvinnan manar den nu fria unga kvinnan att ge sig av. 
matronan meddelar dock att om hon gör det är hon inte välkommen tillbaka till änkehuset. den 
unga kvinnan lämnar huset och sammanträfar med den unge mannen som för henne i en båt 
över foden till sitt föräldrahem. när de närmar sig hans hus ser man att hennes ansikte förändras 
och hon kräver att han ska vända båten. Han förstår inte vad det handlar om men hon vill eller 
kan inte berätta. ”Fråga din far”, är hennes besked. man förstår att den unge mannens far varit en 
av den unga kvinnans kunder. den unge mannen konfronterar sin far och säger att han äcklas av 
honom. 

Kvinnan återvänder till änkehuset fylld av skam och vädjar om att få komma in. matronan 
meddelar att hon får vänta på att bli insläppt tills eunucken kommer tillbaka till huset. detta 
blir den springande punkten för den unga kvinnan. Hellre än att åter kastas in i prostitutionens 
förnedring går hon och dränker sig i foden. samtidigt skickar matronan iväg den lilla fickan 
tillsammans med eunucken för att hon ska agera ersättare för den unga kvinnan som inte längre 
kan försörja kvinnokollektivet. det är den unge mannens far som återigen är sexköpare. den unge 
mannen har redan innan fickan och eunucken anländer i vämjelse lämnat sitt fadershem och 
gett sig av för att söka upp den unga kvinnan och ta henne med sig. Vid förlusten av sin älskade 
bestämmer han sig för att lämna staden och söka sig bort till ett annat liv. den kvinna som blivit 
en modersfgur för den lilla fickan blir utom sig när hon får veta vad fickan blivit utsatt för och tar 
henne med sig för att träfa gandhi, som vid en genomresa i samhället håller en meditationsstund 
på järnvägsstationen. de sätter sig ner och lyssnar på gandhi, som i flmen påminner om jesus som 
låter barnen komma till sig. då tåget lämnar stationen igen försöker kvinnan få någon på tåget att 
ta fickan med sig i gandhis efterföljd – hon vill till varje pris låta fickan undkomma det liv som 
väntar henne i änkehuset. Plötsligt skymtar den unge mannen på tåget. de får i sista stund kontakt 
och kvinnan lyckas överlämna fickan till honom. 

analys 

arrangerade äktenskap kan sägas vara ett gemensamt ämne eller tema för de tre flmerna. I de två 
flmerna Följ ditt hjärta och Tid för glädje, tid för sorg, försöker de indiska huvudpersonernas föräl-
drar få sina barn att ingå äktenskap i enlighet med traditionen. Även i fallet med den unge mannen 
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i flmen Water ser det ut på detta sätt. I samtliga fall trotsar ungdomarna denna nedärvda bild av 
hur äktenskap ska ingås. de vill inte följa traditionen utan istället sitt hjärta. I Water har den lilla 
fickan redan det arrangerade äktenskapets tid bakom sig. men som ett resultat av det äktenskapet 
och den nedärvda traditionen formas hennes framtid på ett speciellt och mycket begränsande sätt. 

I flmen Följ ditt hjärta är det i första hand kärlek över de etniska gränserna som problema-
tiseras. Från traditionellt indiskt perspektiv bör man gifta sig inom den egna etniska gruppen och 
dessutom helst inom samma nivå enligt kastväsendet. gifter man ned sig eller får barn med någon 
i en kast under sin egen förlorar man sin kasttillhörighet. man får inte gudarnas välsignelser och 
riskerar att hamna i helvetet. jais moder försöker trumfa in en hinduisk kvinna i äktenskapskaru-
sellen. som läkare har denna kvinna en position i det moderna samhället, vilket i det här fallet, 
tillsammans med det faktum att hon är hindu, tycks viktigare än att ha en passande plats inom den 
hinduiska kasthierarkin. Kanske är det den geografska platsen för dramat, mauritius, som spelar 
roll för att etnicitet och position i samhället prioriteras. Kolonialismen (som ju i och för sig också 
har en tydlig historia i Indien) har fört med sig etnisk över- och underordning som kanske är än 
mer närvarande på denna ö i Indiska oceanen än frågan om vilken kast man tillhör. 

Tid för glädje, tid för sorg utspelar sig i Indien och det är här rätt kastnivå som är avgörande 
för sonens acceptans i familjen. eftersom han väljer en kvinna från en lägre kasttillhörighet är 
konsekvensen följdriktigt att han tvingas lämna familjegemenskapen. att ingå giftermål med kvin-
nan från den lägre kasten innebär att hela familjen dras ner i orenhet. För att följa traditionen bör 
fadern då förskjuta sonen ur familjegemenskapen. Filmen handlar ju också i hög utsträckning om 
lojalitet mot föräldrar och förfäder. det är denna lojalitet som ställs mot individens vilja att fritt 
välja äktenskapspartner. denna konfikt har naturligtvis alltid funnits i den indiska kulturen men 
har förstärkts genom infytandena från väst där individualitet och ungdomlig frihet vuxit fram som 
ett ideal, i stark kontrast till traditionella kulturer som mer präglats av kollektivitet och respekt 
gentemot äldre generationer. 

I flmen Tid för glädje, tid för sorg, har de tre väninnorna med indiskt ursprung gjort den väster-
ländska ungdomskulturen till sin och genom att dra den till sin ytterlighet visar man samtidigt en 
slags distans till den. Även om det fnns ett stort sug efter den västerländska livsstilen med fram-
hävandet av ungdomlighet och frigjordhet, så tar man den till sig på sitt eget sätt. genom flmen 
framstår traditionen och familjesammanhållningen som det mest centrala och samtidigt är det fad-
erns eftergift när det gäller traditionens syn på renhet i äktenskapet som öppnar upp för att familjen 
kan försonas. det är en kvinna, modern, som genom att omtolka traditionen och ställa ultimatum 
gentemot sin man visar vägen till att glädje och kärlek åter kan genomsyra familjens gemenskap. 

samtliga flmer visar hur de traditionella värdena fortfarande spelar stor roll när individ och 
samhälle formas. samtidigt problematiseras dessa värden på olika sätt. som en konsekvens av den 
inhemska kulturens möte med värderingar från väst brottas man idag med dessa fertusenåriga 
traditioner. I flmen Water, som utspelar sig på 1930-talet, sker ingen uppenbar förändring. den 
prostituerade kvinnan tar livet av sig, i enlighet med en av de utvägar traditionen pekar på. den 
unge mannen lämnar sin faders hus i avsky för vad han gjort med den kvinna han älskat. Fadern 
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hänvisar till traditionen medan sonen protesterar och menar att det handlar om en degenererad 
form och att fadern tolkat traditionen till sin egen fördel. enligt Manusmŗti blir en person av hög 
kast oren genom att ha sexuellt umgänge med en kvinna av lägre kast. ghandi försökte förändra 
det indiska samhället, däribland kvinnans ställning. Inspirerad av honom fnner den unge mannen 
kärleken i en änkekvinna och vill lyfta henne ur traditionens bojor, vilket dock får ett olyckligt slut. 
På ett annat plan lyckas han dock – han tar den lilla änkefickan, och därmed på sätt och vis sin 
kärlek, med sig till ett nytt liv på annan plats. 

I den här artikeln har jag inte värderat flmernas kvalitéer utifrån hur välgjorda de är eller 
efter hur skådespelarinsatserna ser ut. jag har snarare fokuserat flmernas innehåll med avseende 
på deras potentiella relation till central nationell och religiös tematik. jag har dock tittat lite på 
hur dessa flmer tagits emot av flmkritiker på några indiska hemsidor, såsom apunKaChoice. 
com och PlanetBollywood.com. Här får flmen Följ ditt hjärta ett svalt mottagande. man anser att 
det är en ordinär kärlekshistoria, som i första hand syftar till att lansera den debuterande manliga 
huvudaktören, som är son till flmens regissör Romesh sharma.8 en flmkritiker tycker det är en 
ytlig och fånig flm.9 Filmen Tid för glädje, tid för sorg av regissören Karan johar, har i gengäld varit 
omåttligt populär bland den indiska publiken och låg på topplistor under fera år.10 en tanke kan 
vara att en historia som handlar om förhållanden på mauritius inte talar till lika många indier som 
en där spänningen mellan moderlandet Indien och den forna kolonialmakten storbritannien står 
i centrum. Water, slutligen, får översvallande recensioner.11 det är den kvinnliga regissören deepa 
mehtas tredje flm och hon säger så här i en intervju till den kanadensiska nyhetsmedian CBC: 

Vi är, liksom andra nationer och kulturer, mycket bra på att ha att ha en kollektiv minnesförlust 

kring våra egna problem… Water handlar om tre kvinnor som försöker bryta den cykeln, fnna 

värdighet och bli fria från förtryckets ok, och om den inspirerar människor till att uträtta något i 

sin egen kultur, då är det betydelsefullt i sig.12 

mehta fck dödshot under inspelningarna i Varanasi och inspelningen av flmen var tvungen att 
avbrytas på grund av protester från hinduer som ansåg att den gav en felaktig bild av indisk kultur. 
Filminspelningarna fck istället avslutas på sri Lanka. Filmen har som en av fyra indiska flmer i 
historien nominerats till en amerikansk oscar, för att ge en fngervisning om vilket mottagande 
den fått i väst. 

8. http://www.apunkachoice.com/movies/mov461/dil_jo_bhi_kahey-review.html (26/11 2007). 
9. http://www.searchindia.com/search/bollywood-movies/dil-jo-bhi-kahey.html (26/11 2007). 
10. http://en.wikipedia.org/wiki/Kabhi_Khushi_Kabhie_Gham, http://www.planetbollywood.com/Film/KabhiKhushiKabhieGham/, 

http://www.apunkachoice.com/movies/mov188/kabhi_khushi_kabhie_gham-review.html (26/11 2007). 
11. http://www.planetbollywood.com/Film/Water/, http://www.apunkachoice.com/scoop/bollywood/20070309-2.html (26/11 2007). 
12. http://www.planetbollywood.com/Film/Water/ (26/11 2007).min översättning från engelskan. 

http://www.planetbollywood.com/Film/Water
http://www.apunkachoice.com/scoop/bollywood/20070309-2.html
http://www.planetbollywood.com/Film/Water
http://www.apunkachoice.com/movies/mov188/kabhi_khushi_kabhie_gham-review.html
http://www.planetbollywood.com/Film/KabhiKhushiKabhieGham
http://en.wikipedia.org/wiki/Kabhi_Khushi_Kabhie_Gham
http://www.searchindia.com/search/bollywood-movies/dil-jo-bhi-kahey.html
http://www.apunkachoice.com/movies/mov461/dil_jo_bhi_kahey-review.html
https://recensioner.11
https://PlanetBollywood.com


  

 
      

 
 

 Lindsay j ol. etroit: macmillan

80 OLOV DAHLIN 

Källförteckning 

Filmer 
Dil Jo Bhi Kahey (Följ ditt hjärta), Binod Pradhan, gopal shah, 2005 
Kabhi kushi, kabhie gham (Tid av glädje, tid av sorg), Karan johar, Yash Raj Films, dharma Productions, 2001 
Water, mehta deepa, metrodome distribution, 2005 

Litteratur 
Kishwar, madhu & Ruth Vanita, red. In search of ans�ers: Indian �omen’s voices from Manushi (London: Zed, 

1984) 
Leslie, julia. “gender and Religion: gender and Hinduism.” Encyclopedia of Religion. Lindsay 

jones, vol. 5, andra utgåvan, red. (detroit: macmillan Reference, 2005) 
Rocher, Ludo. “manu” Encyclopedia of Religion. Lindsay jones, vol. 8, andra utgåvan (detroit:ones, v 8, andra utgåvan (d  macmillan 

Reference, 2005) 



 

     
    

 

 

 
 

  

 gilles deleuze,
I
I .

Jari Ristiniemi 

Film som expressivt medium: att vara 
passiv och att vara aktiv 

På nationalmuseum i stockholm hänger Paul Cézannes Stilleben med statyett. en torso kommer 
mot betraktaren och skulle passera honom eller henne om rörelsen kunde fortsätta till vår sida av 
ramen. Cézanne lämnar en värld och fortsätter till rummet bakom betraktaren. Konstverket bjuder 
in betraktaren i vad gilles deleuze kallat “det hela”: ”att vi inte kan återge det hela beror på att det 
är det Öppna, och att dess väsen är i konstant förändring, eller att det ger upphov till någonting 
nytt, kort sagt, att bestå.”1 Tavlan å sin sida ramar in bilden och det gör även flmen; genom att 
skapa inramningen öppnar flmen för det som är utanför inramningen. Filmen är inte enbart det vi 
ser i flmen. den är, som all konst, så mycket mer: 

utanförinramningen hänvisar till det som fnns någon annanstans än i flmen. […] ju tjockare tråd 

mellan det vi ser i scenrummet och ett annat scenrum, desto bättre uppfyller utanförinramningen 

dess första funktion, som är att tillfoga rum till ett annat rum. men, när tråden är lätt och fn, 

den ger inte upphov till instängningen av inramningen och inte heller eliminerar den relationen 

till det som är utanför. […] ju fnare tråden är […] desto mer efektivt uppfyller den dess andra 

funktion, som är att introducera det rumsöverskridande och det andliga in i ett system som aldrig 

blir helt stängt.2 

jag vill här fokusera på några aspekter av det andliga: på hur modern flm behandlar relationen mel-
lan aktivitet och passivitet. jag lyfter fram två exempel: Te Contractor av den israeliska videokonst-
nären Tamy Ben-Tor från 2005, och den första versionen av King Kong (1933). I sin analys av den 
sovjetiska skolan, och framför allt eisensteins flmprojekt, skriver gilles deleuze följande: ”med-
vetenhet är det patetiska, förändringen från natur till människa och den egenskap som förändrin-
gen ger upphov till. På samma gång är det medvetandets uppvaknande och medvetenhet uppnådd, 
det uppnådda revolutionära medvetandet, åtminstone till en viss grad.”3 King Kong åskådliggör 

1. gilles deleuze, Cinema 1. Te Movement-Image. 2003, s. 9. 
2. bid., s. 17.Ibid., s. 17. 
3. bid., s. 35fIbid., s. 35f. 
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medvetandets uppvaknande. Filmen handlar inte om den medvetenhet som är resultatet av histo-
risk materialism och dess dialektik, utan den handlar om den medvetenhet som både driver evolu-
tionen och som samtidigt är ett resultat av den: ett immanent medvetande. King Kong åskådliggör 
en inre, kvalitativ förändring från natur till människa. I King Kong fnns det patetiska innanför 
inramningen och det är fallet även i Tamy Ben-Tors flm. Även i Stjärnornas krig sägs det att den 
mänskliga livsformen är den patetiska livsformen, detta i kontrast till den teknologiska gestalten 
och dess konstruerade livsformer.4 det patetiska är det vi traditionellt benämner ”det passiva jaget”. 
att vara patetisk och att vara passiv är inte de mest åtråvärda egenskaperna i vår tid, men de är 
ändå en väsentlig del av att vara människa. att ha känslor och att vara mottagande gör oss till det 
vi är, eller hellre, samspelet mellan personlighetens aktiva och passiva element ger individen hans 
eller hennes egenart. mellan Tamy Ben-Tor, King Kong och gilles deleuzes flosofska projekt fnns 
intressanta paralleller när det gäller förhållandet mellan etik och estetik. 

King Kong kan i sammanhanget rent av ses som en viktigare flm än eisensteins Pansarkryssaren 
Potemkin. King Kong problematiserar regissörens roll innanför inramningen; eisenstein vill 
medvetet styra åskådaren mot en värdeuppfattning och världsåskådning från en position utan-
för inramningen. en form av nytta styr eisenstein i Potemkin. King Kong är bortom nyttan, den 
uttrycker en andlig verklighet, den är expressiv. det jag vill göra är att visa att etik och estetik kan 
existera inom samma plan. det fnns ett gestaltande plan som binder etik och estetik med varan-
dra, ty vad är en regissör annat än en konstruktör som utnyttjar ”grundelement” och uttrycker en 
värdeuppfattning? 

Vad är världen gjord av? 

I kubismen ville konstnären ta fram målningens grundelement. detta framtagande började med 
post-impressionismen, med Paul Cézanne och Vincent van gogh. Cézanne ville måla världen 
sådan den visar sig i tillblivelsens ögonblick, i det fyktiga momentet. Impressionismen ville återge 
intrycket ljuset ger i det fyktiga momentet. Tillblivelsens ögonblick är huvudtemat i Cézannes 
Badarna. Hos Vincent van gogh fnns samma ljus inne i rummen som på himlavalvet, även torget 
har himmelska färger (Café terrassen, Arles på natten). Han ville uttrycka någonting av den helhet 
och de samband som fnns i världen. Konstnärer som Paul Cézanne och Vincent van gogh visar på 
grundelementen: kvadraten, cirklarna och färgerna som världen är gjord av. ”naturen är mer djup 
än yta, färgerna uttrycker detta djup på ytan; de stiger upp ur världens källor.”5 Världen är gjord av 
färg, verkar Cézanne vilja förmedla. 

Pablo Picasso vänder sig till afrika och till den så kallade ”primitiva konsten”. masken är inte 
enbart till för att dölja utan för att avslöja en arkaisk samhörighet. ett kvinnoansikte hos Picasso 

4. ”gestalt” var ett centralt begrepp i början av 1900-talet. e till exempel Pse till exempel Paul Tillich, Das System der Wissenschaften nach Gegenständen und 
Methoden, 1923/1959 i1923/1959 i Gesammelte Werke. Band 1. 

5. Cézanne i Werner Haftmann, Painting in the T�entieth Century. 1968, s. 34.1968, s. 34. 



            

 
 

 

 

 

 

 

FILM SOM EXPRESSIVT MEDIUM: ATT VARA PASSIV OCH ATT VARA AKTIV 83 

är en mask för existentiellt djup och existentiell tomhet: den totala öppenheten och tomheten i 
och utanför inramningen (Kvinnohuvud). det inre och det yttre, självet och världen, innanför 
inramningen och utanför inramningen, är en helhet hos Picasso; även han gör en helhet åskådlig. 
efter Picasso uppstår abstrakt konst och Kasimir malevitjs suprematism: svart kvadrat på vit bot-
ten. måleriets minimalism uttrycker världens fullhet och andlighet: världen är gjord av färg och av 
några streck. ett passivt registrerande kameraöga ser hos malevitjs endast kvadraten, men inte den 
andliga verklighet som kvadraten uttrycker.6 malevitjs går bortom den föreställande konsten till en 
intuitiv, medvetandegjord känsla (det patetiska i medvetandet). sinnen, samspelet mellan passiva 
och aktiva element leder ”betraktaren” till denna känsla, därför ordet ”suprematism”: ”ledande 
ställning”. det handlar om känslans ledande ställning.7 Horisonten för ett passivt registrerande öga 
är endast ett streck: det borde räcka med att rita ett streck, men malevitj ritar fyra streck, en kvad-
rat. Konsten använder minimala element; målningen är ett med det uttryckta. ”malevitjs fortsatte 
att utforska kubismens metafysiska möjligheter. […] Betraktaren inbjöds till en intuitiv förståelse 
av den synliga världen.”8 det förfnade medium där sinnet är verksam (aktiv) fnns överallt i uni-
versum. ”jag känner att jag befnner mig i en bottenlös öken, runtomkring mig förnimmer jag 
världsalltets skapande ögonblick.”9 Hos malevitjs handlar det om världen bortom det mänskliga 
subjektet, den värld som inte kan objektiveras, men som kommer till betraktaren på samma sätt 
som är fallet hos Cézanne, om vi bara hade tillräckligt med tålamod och öppenhet för det som färg 
och några streck kan åstadkomma. 

Förändringen från föreställande konst till expressivitet och minimalism pågick även inom 
andra områden. I arkitekturen var det Le Corbusier som öppnade rummet för moderniteten. I 
hans arkitektur fnns två grundelement: pelaren och kvadraten. det konstruerade bygget består 
av dessa två element.10 arkitekturen blir en avskalad byggkonst; en industriell, ekonomisk och 
sparsam funktionalism. Funktionalismens lätthet bars upp av dess tyngd. Idag har funktionalismen 
lett till metall- och glasbyggnader som man ser nästan i varje svensk stad. den tidiga funktional-
ismen uppgift var att avskärma det inre från det yttre, det personligt privata från det ofentliga; 
saknaden av fönstren i den tidiga funktionalismen var ett uttryck för detta. dagens funktionalism 
släpper in världen i det privata och den släpper ut det privata. gränsen mellan det inre och det 
yttre, materiella och immateriella kännetecknar inte längre arkitekturen.11 arkitekturen har blivit 

6. ”Ögat är värdelöst; att lägga grunden i det och acceptera det vi ser som fakta, det är lögn.” malevitjs i Charlotte douglas, Kazimir Malevich, 
1994, s. 98. 

7. ”det jag kallar suprematism är den rena känslans ledande ställning i konsten.” malevitjs i Werner Haftmann, Painting in the T�entieth 
Century. 1968, s. 194. 

8. Ibid., s. 31. 
9. malevitjs i brev till matjuschin i juni 1916 i Hubertus gassner, Das Sch�artze Quadrat. Hommage an Male�itsch. 2004, s. 20. 
10. ”Redan 1915 hade Le Corbusier presenterat den första komponenten i sitt idébygge. det var en standardenhet som han kallade domino, 

pedagogiskt illustrerad i en teckning av tre betongplattor ovanför varandra, burna av inre pelare och sammanbundna av en trappa. Pelarna var 
placerade som de sex prickarna på en dominobricka. så bildades en grundstomme till ett hus med två våningar, där pelarna bar våningsplanen.” 
eva eriksson, Den moderna staden tar form. Arkitektur och debatt 1910-1935, 2001, s. 343. 

11. nya sätt att se på förhållandet mellan subjekt och objekt ”ger oss en arkitektur av glasprismor där förhållandet mellan interiör och exteriör i 
sanning är på väg mot sin fullständiga upplösning eller förblandning”. sten gromark, Amodern arkitektur. Essäer om arkitektur som kulturspegling i 
osäkerhetens tidevarv, 2000, s. 33. 

https://arkitekturen.11
https://element.10
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en expressiv, immateriell konstform, som så många andra konstformer.12 I flosofn är expressionis-
men ett framväxande område.13 

Inre och yttre utgör en helhet 

Tamy Ben-Tor är en israelisk videokonstnär som uttrycker mellanidentiteter eller halvidentiteter. 
Frågan i hennes konst är inte i första hand vad som är människans egentliga jag utan frågan är 
vad som egentligen är en människa? Traditionellt brukar vi säga (i den västerländska flosofska 
traditionen efter descartes) att människan har ett aktivt och ett passivt jag. det aktiva jaget är det 
tänkande jaget, det passiva jaget är det mottagande jaget: sinnen tar emot yttre intryck. det passiva 
jaget har en bäring till det reaktiva jaget: sinnesintrycken blir ”infltrerade” av tolkningskategorier 
och mentala bilder. det fnns människor som inte kan låta bli att reagera när de ser david Beckham 
på gatan. Reaktionen kanske beror på att bilder och föreställningar av Beckham, bilden av den 
andre överhuvudtaget, har invaderat ens inre. Bilden av Beckham tar över reaktiva element och 
styr ens reaktion och beteende. Innan jag fortsätter med Tamy Ben-Tor ska jag lyfta fram hur både 
modern och post-modern flosof ser på aktivitet och passivitet. med dessa två tolkningsperspektiv 
i bakgrunden blir Tamy Ben-Tors konstprojekt riktigt intressant. Tamy Ben-Tor använder percep-
tuella minimaliska element och konstruerar dem enligt sina estetiska/etiska ändamål. 

modern flosof (descartes) defnierar det tänkande, rationella jaget som det aktiva jaget och 
kroppen och sinnena som tillhörande det passiva jaget. modern flosof, rationalism, ger det tänk-
ande jaget (”själen” eller medvetandet) företräde framför det passiva jaget (kroppen och sinnena). 
medvetandet står ovanför och över natur epistemologiskt (kunskap som föreställning), ontologiskt 
(människan har en särställning i förhållande till den övriga naturen) och moraliskt (endast män-
niskan har moral). det här är det ”traditionella” dualistiska och hierarkiska sättet att se på kropp 
och själ. I dualismen mellan kropp och själ skapas det en hierarki mellan områden: det är viktigare, 
mer värdefullt att tänka än att känna. Tänkandet får högre rangordning än känslan. denna dual-
ism förhöjs i en hotfull värld: ”människor börjar föredra rationalitet, ordning och planering i en 
värld som blir mer och mer irrationell, kaotisk och okontrollerbar.”14 dualismen mellan kropp och 
själ ifrågasätts idag, framför allt i konsten, och med den många andra dualismer och avskärmande, 
dikotomiska defnitioner. 

För Feuerbach, och jag tar honom som ett exempel på ett post-modernistiskt sätt att se på 
aktivitet och passivitet, börjar flosofn med anti-flosof, med sinnen och sinnlighet, med det så 
kallade passiva jaget. ”Filosofn börjar inte med sig själv, utan med dess antites, med anti-flosof. 
detta från tänkandet avskärmade, a-flosofska, och fullständigt antiskolastiska element inom oss, är 

12. ”Immaterialismens tidsålder, en amodern världs- och livsåskådning, betingas av en dramatisk och revolutionerande förändring i vårt sätt att 
varsebli rum, tid och plats. I den teknologiska utvecklingen och den flosofska förståelsens spår föds nya existentiellt betingade förhållningssätt.” 
Ibid., s. 35. 

13. se till exempel gilles deleuze, Expressionism in Philosophy: Spinoza, 2005. 
14. mark, C. Taylor,mark, C. Taylor, Confdence Games: Money and Markets in a World Without Redemption, 2004, s. 276. 

https://omr�de.13
https://konstformer.12
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sinnlighet.”15 Filosof som sådan, bortom fantasin och bortom bilderna, är att kartlägga hur aktivitet 
och passivitet förhåller sig till varandra: ”’jaget’ är inte enbart en aktivitet, utan även en passivitet. 
det är falskt att omedelbart härleda jagets passivitet från dess aktivitet eller att föreställa den pas-
siviteten som en aktivitet i sig. Tvärtom, jagets passivitet är samstämmig med objektets aktivitet.”16 

att härleda jagets passivitet från dess aktivitet är att gå från det abstrakta tänkandet till sinnena, 
det är att defniera sinnesaktiviteten och känslorna utifrån refektionen (flosofn börjar med sig 
själv). att föreställa det passiva jaget som en aktivitet i sig är i sin tur att avskärma kroppen från den 
objektiva världen, från världen utanför människans sinnen. det så kallade passiva jaget är aktivt i 
relation till den objektiva, materiella världen; människan har en aktiv kropp i en aktiv värld. sinn-
ena är relaterade till en värld utanför individen och flosofns uppgift är att göra den relationen och 
världen åskådlig. det passiva jaget är aktivt i relation till världen utanför oss; Feuerbach artikulerar 
det som fnns i malevitjs och i Cézannes konst: 

endast genom sinnen får vi tillgång till det verkliga objektet – inte genom tänkandet som sådant. 

det objekt, som tänkandet ger oss, det identiska objektet, är endast objekt i tanken. Fanns det 

inte sinnen, natur skulle inte fnnas, inte heller verkliga objekt. […] när jag förvandlas från ett 

”jag” till ett ”du”, när jag lider, endast då uppstår idén om en aktivitet utanför mig, och detta är 

objektivitet.17 

Världen, naturen visar sig i den medvetna sinnesförnimmelsen, i sinnesaktiviteten (när jag lider), 
det är där människan har den objektiva världen och objektivitet. sinnesaktiviteten är ingången till 
flosof, objektivitet och vetenskap. 

Filosofns uppgift, vetenskapens uppgift överhuvudtaget, består inte av att man lämnar sinnena, 

det är, att man vänder sig bort från verkliga ting, utan den består av att komma tillbaka till dem 

– uppgiften är inte att förvandla det objektiva till idéer och föreställningar, utan den består av att 

göra det som inte kan ses som gemensam föreställning synligt, det är, uppgiften är att synliggöra det 

objektiva varat. 18 

Filosofns uppgift är inte att skapa abstrakta förklaringssystem, utan dess uppgift är att öppna män-
niskan för det som är framför henne. Här har vi en annan typ av objektivitet (objektivitet som en 
relation) än den vi fnner i modern naturvetenskap (objektivitet som föreställning). som flosof 
förebådade Feuerbach den förändring som sker i estetiken i slutet av 1800-talet och i början av 
1900-talet. 

15. Ludwig FLudwig Feuerbach, Gesammelte Werke, no. 9, 1981-1984, s. 254. 
16. Ibid., s. 150.Ibid., s. 150. 
17. Ibid., s. 316.Ibid., s. 316. 
18. Ibid., s. 325f.Ibid., s. 325f. 

https://objektivitet.17


  

 

 

 

  

 

 

 

I istorical

86 JARI RISTINIEMI 

en invasion 

I Tamy Ben-Tors konst invaderar det reaktiva jaget det inre. en arbetsledare i flmen Te Contractor 
förlorar kontrollen över sin situation, han skäller på allt och alla, med klichéer som han har tagit 
från sin omgivning, det yttre invaderar det inre.19 I Tamy Ben-Tors videoflmer visas det passiva, 
reaktiva jaget som sådant. det reaktiva jaget fnns innanför inramningen, men hennes konst har 
ytterligare en dimension utanför inramningen: den väcker åskådarens aktivitet. det är här, utanför 
inramningen, som den väsentligaste delen av hennes konst ligger. Följande kom till uttryck i sam-
band med visningen av Te Contractor: ”jag blev defnitivt uppretad av det hon gör, hon kom, eller 
den här flmen, över tröskeln för mitt medvetande, jag vill inte ha det så,” sade en av deltagarna. 
Tamy Ben-Tor visar på det som blir kvar när all egen aktivitet har raderats ut: det reaktiva jaget. 
Hennes konstgrepp är en form av minimalism. Hon testar de medvetandets inramningar som fnns 
i den västerländska och numera globala kulturen. gilles deleuze skriver att det moderna livet kän-
netecknas av passiva afekter, att vi har glömt vad det är att vara aktiv. I stället för att vara aktiva blir 
vi reaktiva, skyller på allt och alla, och det är just det som förhandlaren ägnar sig åt. ”det är ditt fel. 
[…] det är ditt fel. […] Projektiv ömsesidig beskyllning. det är ditt fel att jag är svag och olyck-
lig. det reaktiva livet lämnar de aktiva afekterna.”20 Tamy Ben-Tors arbetsledare är fången i den 
ömsesidiga beskyllningen; de aktiva afekterna fnns inte där, endast de passiva, reaktiva afekterna 
får fritt spelrum. att bli irriterad av hennes konst kan vara ett uttryck för att hennes konst utmanar 
de medvetandets inramningar som är dominerande i vår kulturkrets och att vi åskådare identiferar 
element av vårt eget reaktiva jag i det hon gör.21 Te Contractor berättar om de mekanismer som 
fnns under varje möte och varje förhandling i den moderna världen, även bakom terrorhandlingar 
i ord och gärning. 

Konsten, flmen, har i det moderna samhället blivit en motkraft. Tamy Ben-Tor anknyter till 
neo-realismens etiska projekt. Hon visar hur klichéer invaderar det inre och gör det inre till ett 
spelplan för yttre påverkan.22 aktiviteten är vägen ut ur påverkanssituationen. Betraktaren står där 
med frågor som: Vad är det Tamy Ben-Tor gör? Varför töjs mina gränser, varför överträds de? Vad 
vill hon egentligen? Hennes konst lämnar oss inte. I hennes konst möter jag en aktivitetsnivå jag 
inte har mött förut, en ny, annan aktivitet. Hennes konst berör, defnitivt. Betraktaren börjar undra 
vad hon gör och hur hon gör det hon gör: hon berör det patetiska hos betraktaren samtidigt som 
hon väcker hans eller hennes aktivitet. det är som om Tamy Ben-Tor ville skapa en ”oppositionell 
medvetenhet”.23 en oppositionell medvetenhet är att ta in det patetiska innanför inramningen, ty 

19. http://www.slate.com/id/2131261/. 
20. deleuze (2002), s. 77.deleuze (2002), s. 77.
21. ”Överallt ser vi att nej vinner över ja, att reaktion är mäktigare an aktion. Livet kännetecknas av anpassning och ordning, det reduceras till 

dess sekundära former.” Ibid., s. 75. 
22. neo-realismen ville visa att nyheter och intressanta fakta är ”fytande föreställningar, dessa anonyma klichéer som cirkulerar i den yttre 

världen, men som även invaderar var och en av oss och konstituerar individens inre värld, så att var och en endast har psykologiska klichéer med 
hjälp av vilka han eller hon tänker och känner. […] eländet måste komma in på innersidan av medvetanden och innersidan måste vara som 
utsidan.” Ibid., s. 208f. 

23. angående ”oppositionell medvetenhet” i arkitektur och i stadsplaneringen se Christine m. Boyer, Te City of Collective Memory. ts HIts Historical 
Imagery and Architectural Entertaintments. 1998, s. 7.1998, s. 7. 

http://www.slate.com/id/2131261
https://medvetenhet�.23
https://p�verkan.22
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medvetenhet är samspel mellan aktivitet och passivitet. det är just en sådan interaktionistisk syn 
på medvetenhet vi möter i King Kong. 

Vi kan skilja mellan reaktiva och aktiva handlingsmönster. att beskylla andra är ett reaktivt 
handlingsmönster, det reaktiva jaget är drivkraften. det reaktiva jaget behöver en motpol i form 
av ett verkligt eller ett imaginärt objekt (bilden/bilder av den andre). objektet som utlöser den 
reaktiva handlingen behöver inte fnnas innanför medvetandets inramning, det är, individen eller 
gruppen behöver inte vara medveten om det som utlöser den reaktiva handlingen. om det förhåller 
sig på det här sättet, om omedvetenhet kännetecknar den reaktiva handlingen, då är medvetande-
görandet en aktiv politisk handling. att medvetandegöra som Tamy Ben-Tor gör är ett aktivt hand-
lingsmönster. det väsentligaste med Tamy Ben-Tors konst sker utanför inramningen. det är detta 
som hennes konst gör: den väcker både passiva och aktiva elementet. Hennes konst sätter igång 
betraktarens aktivitet, ty till sist är aktivitet och passivitet relaterade till varandra. dualismen drar 
aktivitet och passivitet isär från varandra, medvetenhet låter dem samspela; det patetiska fnns 
innanför inramningen. utan den passiva själsdelen skulle vi inte kunna vara medvetna om den 
aktiva själsdelen och vice versa. att vara medveten är att låta dessa element samspela med varandra. 
Även King Kong handlar om aktivitet och passivitet: samspelet mellan aktivitet och passivitet är 
evolutionens drivkraft. Filmen, som all konst, förmedlar immateriella impulser. Vi ser dramat och 
skeendet innanför inramningen, men de immateriella impulserna fortsätter att pulsera utanför 
inramningen, även efter det att flmen är över. Filmen är så mycket mer än det vi ser i flmen. 

en sensation: världens åttonde underverk 

King Kong börjar med ett gammalt arabiskt ordspråk: ”och profeten sade: och si, odjuret skådade 
skönheten. och det avhöll sin hand från att döda. och från den dagen var det som om det dött.” 
att avhålla sin hand från att döda tyder på medvetenhet. att vara som död är den yttersta passiv-
iteten. någonting har hänt med odjuret, det är inte längre det samma. men det fnns även annat: 
skönheten är aktiv genom dess blotta närvaro. ordspråket uttrycker samspel och interaktion mel-
lan aktivitet och passivitet. ann darrow, flmens kvinnliga huvudperson symboliserar skönheten, 
att bli träfad av skönheten, av den aktivitet som skönheten alstrar, är att dö en smula. 

King Kong gjordes i början av 1930-talet. socialdarwinismen var en utbredd åskådning vid 
denna tid, inte enbart i Tyskland utan även i andra delar av den västerländska kulturen. enligt 
socialdarwinismen är kampen för tillvaron och den starkes rätt att dominera (aktivitet) över den 
svage (passivitet) evolutionens och utvecklingens motor. Vi har att göra med en reaktiv vilja till 
makt i socialdarwinismen. den dominerande aktiviteten behöver den underkuvade passiviteten för 
att viljekonstellationen överhuvudtaget ska kunna fungera. Kulturanalysen borde fokusera på de 
överindividuella viljekonstellationerna, på det som förutsätts, och inte bara på det som uttryckligen 
sägs. det räcker inte att analysera viljekonstellationen på individplan, som om endast individerna 
var bärare av konstellationerna och gestalterna, utan även struktur- och kulturplan borde åskådlig-
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göras. King Kong är inte en socialdarwinistisk flm, den är ett ställningstagande mot socialdarwinis-
men. det är som om King Kong ville lyfta fram en annan, motsatt uppfattning till socialdarwinis-
men: evolution och medvetenhet sätts i gång av mötet mellan aktivitet och passivitet (odjuret 
skådade skönheten, avhöll sin hand från att döda och var som om det var dött), men evolutionens 
mål är medvetenhet genom samspel mellan aktivitet och passivitet. medvetenhet kommer med det 
patetiska i King Kong, det patetiska (passiviteten) är människans kontakt med det uråldriga, med 
naturen, eller hellre, det är naturen i levande varelser. 

allt är i tiden 

King Kong börjar i new York, i hamnen, i gränslandet mellan det inrutade (staden) och det mjuka 
(havet). gilles deleuze och Félix guattari gör en distinktion mellan det inrutade och det mjuka.24 

Livet är en interaktion mellan det inrutade och det mjuka. en stad är ett inrutat mönster. I King 
Kong är ann darrow, havet, leran i djungeln och King Kong det mjuka. männens värld är det 
inrutade, de agerar i början av flmen som inrutade maskiner. Båtar ligger i förgrunden och storst-
aden, metropolen new York i bakgrunden. Vattnet är det mjuka och båtarna en del av det inrutade. 
Tekniken genomsyras av den teknologiska gestalten. det fnns fera symboler för den teknologiska 
gestalten utöver båtarna: ammunition, vapen, de nya gasbomberna, tåg, bilar, fygplan och, inte 
minst, skyskraporna. I slutet av flmen kommer attackplanen i strikt formation och skjuter ner det 
håriga monstret från taket av empire state Building. monstret är uppvaknande natur. King Kong är 
inte det enda monstret, det sägs i flmen att new York har fera gorillor, även bland biobesökare. 

Båten som kommer att ta Regissören (en av flmens huvudpersoner och den aktive i början av 
flmen) och flmteamet till King Kongs ö heter “Te Venture”: ”riskfyllt företag”. Civilisationen 
som sådan är ett riskfyllt företag. I flmen fnns tre tidsdimensioner ovanpå varandra: den förhisto-
riska tiden med dinosaurier, den historiska tiden med ursprungsbefolkning och den moderna tiden 
med dess teknologiska gestalt; allt är närvarande i tiden. “Te Venture” färdas in i naturen, tillbaka 
i tiden, till den djungeln/paradiset där allting har sin början. det är där, på ön utanför den ofciella 
kartan, som King Kong är både kung och gud. den moderna civilisationen går naturen tillmötes 
med vapen i handen. det fnns en liten apa med på båten, apan hålls fången i ett snöre: civilisa-
tionen har tämjt det vilda, gjort det till en leksak, också det en symbol för omedvetenhet. 

Religion och tabugränser 

Resan mot ön är en resa genom evolutionslagren: från den moderna tiden till tidens början. Färden 
går genom dimman och genom korallrev, det fnns endast en passage i revet (koraller sägs vara de 

24. se begreppen ” apitalism andse begreppen ”the striated space” och ”the smooth space” i gilles deleuze & Felix guattari, A Tousand Plateaus. Capitalism and 
Schizophrenia, 1998. 

https://mjuka.24
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äldsta organismer jorden har). när ön blir synlig kommenterar man att den påminner om dödskal-
leberget, golgata, även ann upprepar det med en rysning. På ön möter besättningen ursprungsbe-
folkningen mitt i en oferrit: en ung kvinna, kanske en jungfru, håller på att bli ofrad. djungeln 
och berget på öns andra sida är isolerade av en hög mur, i den fnns en enda port. det är inför den 
porten (pro fanis = inför porten) som ritualen sker. På den här sidan civilisationen med dess riter 
och tabun, behovet att skydda sig; på den andra sidan okänd, vild natur. mitt emellan dem det 
hjälplösa ofret. ovanför porten fnns en gonggong, guden King Kong kommer när man kallar på 
honom: nu är allting färdigt. oferriten närmar sig klimax och den unga kvinnan skall överlämnas 
åt guden, kanske för att blidka dess vrede eller för att dämpa ångesten inför det okända, och som 
det visar sig, det okontrollerbara. Religion är här ett försök kontrollera det okontrollerbara. det 
här är platsen där två områden möter varandra, på samma sätt som golgata är mötesplatsen för det 
inomvärldsliga och det utomvärldsliga. 

Regissören vill flma riten – vilken sensation! – men blir upptäckt i samma stund. Riten förlorar 
sin efektivitet, mana, eftersom den har setts av utomstående. den vita mannen har överträtt den 
första tabugränsen: han betraktar riten utan att delta och genom sin närvaro förstör han den. de 
manliga vildarna rusar mot resenärerna. Resenärerna lyckas fy tillbaka till “Te Venture”, men på 
natten rövas ann bort av maskerade vildar. så går profetian i uppfyllelse: ann kallade platsen död-
skalleberget, nu blir hon själv förd till oferplatsen och blir också ofrad. det behövs ett högre ofer 
och den gyllene jungfrun är ett nytt lämpligt ofer. den religiösa instinkten säger att tabugränsen 
kan återupprättas endast om ett högre ofer ges. I nästa scen hänger ann i samma ställning som 
målningars och skulpturers estetiserade kristusgestalter: hon uttrycker skönheten i det patetiska (i 
lidandet). Hon svimmar, dör för världen (muren avskärmar det heliga från den övriga världen) och 
hon bärs bort av guden King Kong. 

den andra överträdelsen är när besättningen med sina vapen och bomber tränger in i det heliga 
och vill rädda ann, ledda av driscillo. nu blir driscillo den aktiva kraften, Regissören träder i 
bakgrunden. de möts av olycksbådande fåglar, svarta korpar: här väntar bråd död. djupare inne i 
”paradiset” möter de morgonfåglar och deras kvitter: det var här evolutionen började miljontals år 
tillbaka. På toppen av evolutionsspiralen står den västerländska civilisationen med dess teknik och 
teknologi: ett fullständigt inrutat livsområde med new York som dess yttersta symbol. Botten av 
evolutionsspiralen fnns i en paradisisk djungel. det immanenta planet sträcker sig från botten till 
toppen och King Kong åskådliggör det planet; allt är i tiden. Tidsdimensionerna är lagrade ovan på 
varandra. endast Regissören, ann och driscillo överlever räddningsaktionen och kommer tillbaka 
till civilisationen. men King Kong har följt dem. Han har blivit träfad av skönheten, han är kär, 
och den nyuppväckta kärleken är större än självbevarelsedriften. Kärleken raserar dikotomier. King 
Kong bryter genom porten och släcker liv på samma sätt som västerlänningen släcker en cigarr: 
genom att trampa på och vrida på foten (smokinggorillorna i new York). Han hinner döda en 
del innan Regissören med hjälp av gasbomber, den senaste uppfnningen, släcker monstrets med-
vetande. King Kong förs till new York och visas för publiken. 
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King Kong visar hur vi människor med hjälp av religion skapar tabugränser och ritualiserar vårt 
förhållande till naturen, till det patetiska. Prästen/kungen betraktar med tremendum och fascinans 
King Kongs väg mot altaret. det fnns två korsfästelsescener i flmen: den första när ann darrow 
ofras till King Kong och den andra när King Kong ofras på publicitetens och sensationens altare i 
new York. ofertematiken är den samma, den endast utspelas på en ny scen i den moderna världen: 
inför kamerorna och människors sensationslystnad. ett ofer, säger flmen och kristendomen, är 
ett passivt ofer, man görs till ofer. sensationslystnad är den drivande och kollektiva kraften i den 
moderna världen på det samhälleliga planet. Regissören john denham är strategen med de reaktiva 
afekterna. I en fantastisk scen står Regissören inför ett jättelikt draperi som gömmer King Kong: 
showen är större än han. I nästa tagning, när han börjar tala, är han igen sitt ”stora” jag. det är 
han som har tagit King Kong till new York och det är han som öppnar draperiet, men det är även 
han som släpper loss den monstruösa naturkraften mitt i metropolen. King Kong problematiserar 
Regissörens roll. Filmen vill att åskådaren får ögonen upp för Regissörens roll i det moderna sam-
hället, exempelvis i samspelet mellan media (pressen) och det som publiken vill ha. det som oftast 
är utanför inramningen (sensationslystnaden) har här förts in i inramningen. Tamy Ben-Tor i sin 
tur lämnar Regissörens roll till betraktaren: det är upp till dig vad du gör av mina flmer. 

under visningen sliter sig King Kong loss och beger sig till storstadsdjungeln för att söka ann: 
han har blivit drabbad av kärleken. och kärleken, som fortfarande är omedveten men verksam 
afekt, förvandlas nu till aktiv handling. staden är hjälplös inför denna kraft, tills man kallar speci-
alenheterna: brandkåren, polisen och fygvapnet, alla de instanser som civilisationen har skapat för 
att släcka olika kriser. enheterna kommer en masse på samma sätt som pressen: det här är civilisa-
tionens kollektiva krafter. allt skall mobiliseras, så stor och hotande är King Kong (eller naturen). 
King Kong hittar ann och tar henne till toppen av empire state Building, världens högsta byggnad 
i början av 1900-talet, centrum och symbol för den västerländska handeln och kulturen. det är 
där högst uppe som King Kong blir medveten om sin kärlek, nu är det ann som blir drabbad 
av King Kongs kärlek. det är där som fygplanen, de mest högteknologiska produkterna av alla, 
dödar honom i samma stund som kärleken är ett faktum och fatum: den bryter in i medvetandet 
(medvetandet uppnått). King Kong förstår inte varifrån såren och blodet kommer, det övergår hans 
förstånd. den som en gång var kung och gud faller ofer för alla de reaktiva krafter som civilisa-
tionen mäktar mobilisera; han som var härskare över sitt rike, har nu blivit ett hjälplöst, passivt 
ofer för civilisationens opersonliga kollektiva reaktion. King Kong faller och (förmodligen) dör; 
den symboliska döden, att bli träfad av kärlek, har ersatts av den fysiska döden. Filmens handling 
drivs fram av Regissören, att han tappar greppet över handlingarna gör King Kong till en storslagen 
flm. Regissören påminner om Tamy Ben-Tors arbetsledare, även han förlorar makten över sitt liv 
och sin situation. den kärlek som fanns inom King Kong kan vi nu se i ann och driscillo (kvalita-
tiv förändring från natur till människa). det fnns någonting som förs fram från ett stadium till ett 
annat och som är en frukt av samspelet mellan aktivitet och passivitet: evolutionens mening. den 
meningen bärs nu av ann darrow och john driscillo. jag förmodar att det fnns ett uns av kärlek 
till King Kong kvar i ann. 
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samma år som King Kong har premiär får Hitler makten i Tyskland. en av hans favoritflmer 
var just King Kong. I sin propaganda säger han sig föra krig mot barbariet i öster, mot bolsjevikerna. 
Han säger sig stå för civilisationens värden mot mörka naturkrafter och mobiliserar den tidens 
högteknologi i krigets tjänst. Hans krig var de storskaliga formationernas krig och han motiverade 
det med den starkes rätt att dominera över den svage; reaktiva handlingsmönster fnns det gott om i 
hans åskådning. Idag säger vi att Hitler var patetisk. Tamy Ben-Tor spelar ut våra föreställningar om 
Hitler i serien Women Talk about Adolf Hitler (2004, exempelvis i Dr. Hellen Dorfmann author of: 
Healing Hitler) och i Hitler, the Horror and the Horrah (2003). Både King Kong och Tamy Ben-Tor 
lyfter fram att det patetiska är en del av livet, är liv i oss. ”Redan i mitten av 1920-talet märkte vi 
vad som skulle komma. […] Vi var inte tillräckligt starka för att stå emot det som höll på att ske, 
även om vi upplevde att det skulle komma.”25 det sägs att King Kong är flmernas flm, men den är 
även ett uttryck för den västerländska civilisationen och dess inneboende och realiserade tendenser. 
King Kong dör och faller väster om empire state Building: det inrutade, den västerländska civili-
sationen har tillintetgjort det mjuka, naturen. människor dör och djur dör men någonting förs 
vidare från en art till en annan, från en generation till en annan, trots krig, elände och bråd död. 
ann och driscillo får varandra, kärleken övervinner allt, framtiden tillhör de älskande, de som är 
både passiva och aktiva i sitt väsen. 

25. Paul Tillich, “Te jewish Q a Christian and a german Pr ”, 2004 s. 5.Paul Tillich, “Te jewish Question: a Christian and a german Problem”, 2004 s. 5. 
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Källförteckning 

Filmer: 
King Kong (RKo, 1933) 
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Åke Tilander 

jungiansk psykologi och flm 

syftet med denna artikel är att belysa olika sätt som jungiansk psykologi kan komma till använ-
dning i samband med analys av flm, att ge en enkel, övergripande introduktion till jungiansk 
flmanalys, samt att belysa några av de problem och möjligheter som den erbjuder. 

Vi möter ofta det som kan upplevas som en slarvig eller oprecis användning av jungiansk psykologi 
vid tolkning av flm. ett ganska vanligt sätt att använda sig av jungiansk psykologi när man tol-
kar en flm är att utgå ifrån jungs arketypteori1 och försöka identifera och känna igen så många 
”arketyper” som möjligt i den flm man sett: ”dumbledore liknar jungs arketyp ’den gamle vise’ 
eller arketypen ’självet’”. när man läser sådana jungianska flmtolkningar så kan man ibland 
uppleva att själva poängen är att fnna och känna igen de olika arketypiska bilderna i flmens gestal-
ter. Resultatet av en sådan flmanalys brukar ofta stanna vid en sorts katalog över de arketyper som 
uttolkaren identiferat i flmen. Tyvärr kan man i dessa sammanhang ofta uppleva att den förståelse 
som en sådan tolkning tillför inte är särskilt mycket större än vad ett direkt vardagligt betraktande 
av flmen ger.2 

en del sådana framställningar kan liknas vid biologens vandring runt på en sommaräng, stolt 
utpekande olika blommor för följeslagaren: ”se här har vi en blåklocka och här vitmåra.” För den 
botaniskt intresserade är det förstås viktigt att kunna känna igen de olika blommorna. många 
frågor blir dock ofta obesvarade: Varför växer just denna blomma här? Har det alltid sett ut så här 
på denna plats med avseende på växtlivet? Är det här en naturlig biotop, eller har den uppkommit 
genom människors påverkan? 

det är förstås viktigt för den som använder jungiansk psykologi att kunna känna igen olika 
arketyper i ett symboliskt material såsom i en flm. den funktion detta fyller är dock kanske inte 
främst att öka förståelsen för flmen. snarare upplever man att detta igenkännande utgör ytterligare 
en bekräftelse av jungs arketypteori. detta är nog huvudskälet till att denna sorts jungiansk flm-
tolkning är så vanlig. man upplever att den stärker och bekräftar jungs teorier. 

1. I denna artikel förekommer ett fertal begrepp hämtade från den jungianska psykologin, exempelvis arketyp, anima och komplex. I många 
fall förklaras begreppen genom sitt sammanhang. För en mer utförlig förklaring av begreppen hänvisas till Complex / Archetype / Symbol in the 
Psychology of C. G. Jung av jolande jacobi. 

2. exempel på denna typ av analys kan man till exempel hitta i följande artikel respektive bok: 
john Izod, ”active imagination and the analysis of flm” i Journal of Analytical Psychology, årg. 45, nr. 2, ss. 267-285, (apr 2000). 
Jung and Film: Post-Jungian Takes on the Moving Image. Christopher Hauke & Ian alister, red. 2001 
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exempel på frågor man sällan ställer sig, men som borde ställas i större utsträckning vid jung-
iansk flmanalys är: 

• Vad betyder det om jag identiferar en person eller symbol i en flm med en av jungs 
arketyper? 

• Hur ökar det min förståelse av flmen? 
• Vad tillför detta när det gäller min tolkning av regissören och skådespelarna? 
• Vad tillför det när det gäller min tolkning av publiken inklusive mig själv? 

stannar man, i sin jungianska flmanalys, vid det blotta igenkännandet av de olika arketypiska 
bilderna så fnns en risk att man inte fullt ut utnyttjar den potential som fnns när det gäller använd-
ning av jungiansk psykologi vid flmanalys. 

skaparen, mediet och åskådaren 

Vill man göra en jungiansk tolkning av en flm måste man först och främst klargöra vem eller vad 
det är man tolkar och på vilket sätt jungiansk psykologi kan bidra till en förståelse. 

I princip kan tolkningen bidra till ökad förståelse av två grupper av individer. den första grup-
pen kan vi kalla för ”skaparna” och den andra för ”Åskådarna”. Begreppet skapare är komplext och 
omfattar egentligen alla de personer som direkt eller indirekt varit med och framställt flmen, i 
första hand manusförfattaren, regissören och skådespelarna. Även begreppet åskådare är komplext. 
det omfattar alla som tar del av flmen – människor i allmänhet, men också flmkritiker eller for-
skare. Tolkningen med hjälp av jungiansk psykologi kan alltså i princip handla om en eller fera av 
dessa individer och är alltså en form av case study. 

det är också väldigt vanligt att man använder jungiansk psykologi, eller andra psykologiska 
teorier, vid tolkningar som fokuserar specifka flmer. ett tredje tolkningsobjekt – vid sidan av de 
två typerna av individer – är alltså själva mediet, det vill säga i detta fall flmen som en fktiv värld 
eller ett fktivt universum. då väljer man att betrakta flmens fktiva värld som en sorts verklig 
värld. man använder alltså den psykologiska teorin för att försöka öka förståelsen av den fktiva 
världen och de fktiva personerna. man skulle exempelvis kunna diskutera hur en flmkaraktärs 
tidiga modersrelation sett ut, utifrån hur hans anima framträder i flmen. man väljer alltså att upp-
fatta flmkaraktären som om han eller hon vore en verklig person. 

detta sätt att göra psykologiska tolkningar av fktiva personer har bland annat försvarats av 
owe Wikström, professor i religionspsykologi vid uppsala universitet, i boken Raskolnikov: om den 
kluvnes väg mot helhet i Dostojevskijs Brott och straf: en religionspsykologisk studie där han väljer att 
göra just en jungiansk tolkning av Fjodor dostojevskijs romangestalt, Raskolnikov, i Brott och straf. 
Personligen upplever jag sådana tolkningar som både intressanta och meningsfulla eftersom de kan 
förstärka och berika läsupplevelsen. däremot kan man kanske ifrågasätta deras vetenskaplighet. 
Vill man försvara dem som en vetenskaplig aktivitet måste man hänvisa till tolkningarna som en 
sorts modeller som har giltighet för tolkning och förståelse av ett antal verkliga personer, inte bara 
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den fktiva gestalten. alternativt kan man referera till att det fktiva universumet egentligen byggts 
upp av verkliga personers upplevelser och erfarenheter, som manusförfattarens eller regissörens, och 
att tolkningen egentligen handlar om dessa individer. 

Tre nivåer i psyket 

C. g. jung utgår i sitt tänkande kring psyket från tre olika psykiska nivåer. dessa nivåer är viktiga 
när man, med hjälp av jungiansk psykologi, försöker förstå hur och på vilket sätt skaparna och 
åskådarna projicerar3 sin psykologi på flmen. Det medvetna utgör den ytligaste och mest lätt-
tillgängliga nivån. det består av de tankar och känslor som man just nu tänker på, men också allt 
sådant, till exempel minnen, fantasier, drömmar och erfarenheter, som vi med större eller mindre 
viljeansträngning kan aktualisera. 

nästa nivå är det personligt omedvetna. dess innehåll är normalt sett otillgängligt för oss efter-
som det fnns psykiska krafter som hindrar att det stiger upp till medvetandets yta. Innehållet kan 
utgöras av smärtsamma upplevelser och erfarenheter som vi helt enkelt inte vill tänka på eftersom 
vi då återupplever smärtan. det handlar alltså inte egentligen om något bortglömt, utan snarare 
om minnen och känslor som vi avskärmat oss från. en vanlig situation är att vi mycket väl minns 
vad som inträfat medan de smärtsamma känslor som vi förknippar med detta är bortträngda till 
det omedvetna och otillgängliga för oss. Innehållet i det personligt omedvetna fortsätter dock att 
påverka personen på olika sätt fast personen själv inte är medveten om orsakerna. 

den tredje nivån är den arketypiska nivån, det vill säga det som jung kallar för det kollektivt 
omedvetna. Innehållet i det kollektivt omedvetna är en sorts essens av människosläktets samlade 
erfarenheter av typiska livsavgörande situationer och hur de kan hanteras. det kollektivt omed-
vetna utgörs alltså av summan av alla arketyper. denna nivå är den mest svårtillgängliga och svår-
begripliga för oss. 

alla tre nivåerna, medvetet, personligt omedvetet och kollektivt omedvetet, av skaparnas så 
väl som åskådarnas psyken kan vara involverade i den kommunikation eller projektion där flmen 
utgör det manifesta fokuset. Vid en jungiansk flmanalys måste man alltså ta hänsyn till samtliga 
nivåer, eller bestämma sig för att utesluta en eller fera av dessa. 

arketyp 

Vid jungiansk flmanalys diskuterar man ofta arketyper och deras funktion. det fnns dock fera 
olika sätt som jung använder begreppet arketyp på, vilket är viktigt att klargöra eftersom det ofta 
uppstår förvirring kring detta. 

3. se jolande jacobis bok Complex / Archetype / Symbol in the Psychology of C. G. Jung, 1959, för en utförlig redogörelse för begreppet 
“projektion”. 



  96 ÅKE TILANDER 

För det första talar jung om arketypen i sig. när C. g. jung talar om ”arketypen i sig” refer-
erar han till en mycket grundläggande psykologisk förutsättning. ”arketypen i sig” ligger djupt 
förborgad i det omedvetna och är svår eller omöjlig att nå med hjälp av vårt medvetna tänkande. 
dessutom beskrivs arketypen i sig som evig och oföränderlig, men också som kollektiv. det handlar 
alltså om en psykologisk struktur som ligger nära vårt biologiska och genetiska arv. arketypen kan 
alltså uppfattas som en sorts grundläggande förutsättning för vårt psykes funktionssätt. denna 
grundläggande struktur delas alltså av alla människor och summan av alla arketyper kallar jung 
därför för ”det kollektivt omedvetna”. 

För att underlätta förståelsen av vad han menar kan vi kanske dra en parallell till vårt fysiolo-
giska arv. studerar vi vårt fysiologiska arv, det vill säga människokroppen, så kan vi på samma sätt 
påstå att människokroppen, på en viss generalitetsnivå, ser likadan ut för alla människor, vi har alla 
armar, ben, hjärta, ansikte, könsorgan osv. Även om några individer saknar vissa kroppsdelar eller 
egenskaper på grund av sjukdom eller olyckor kan vi ändå, på en generell nivå, påstå att vi alla har 
ett likartat fysiologiskt arv. ”arketypen i sig” är alltså en psykologisk, genetiskt grundad parallell, 
till vårt fysiologiska arv, enligt jungs sätt att tänka. 

För det andra använder jung begreppet arketyp när han talar om den personliga tillämpningen 
av arketypen. På en mer individuell nivå så har varje människa sin egen ”personliga arketyp”. man 
skulle kunna säga att vi var och en utifrån den generella ritningen av arketyperna byggt upp vår 
egen individuella och personliga variant. den individuella arketypen har fått sin utformning dels 
på grund av individuella variationer, dels på grund av våra upplevelser genom livet. Här handlar 
det alltså om variationer på en lägre generalitetsnivå. av stor vikt vid utformningen av de person-
liga (individuella) arketyperna är dock samspelet mellan den växande individen och omgivningen 
(miljön). 

enligt jungs uppfattning är alltså arketypen å ena sidan generell och kollektiv (arketypen i sig), 
å andra sidan grunden för individualitet och alltså högst personlig (den personliga tillämpningen av 
arketypen). För läsaren av jungs skrifter kan ibland detta bli förvirrande eftersom jung i allmänhet 
använder begreppet ”arketyp” både när han talar om ”arketypen i sig” och när han talar om ”den 
individuella arketypen”. endast utifrån sammanhangen kan man förstå vad han egentligen avser. 

För det tredje använder även jung begreppet arketyp när han refererar till den arketypiska bilden 
eller symbolen. detta avser symbolen i form av en bild, en flmsekvens eller en symbolisk text 
(saga, myt, skönlitterär bok) men det kan också avse annat symboliskt material som drömsymboler, 
konstverk eller byggnader. det som det handlar om är att arketypen i sig, eller den individuella 
arketypen, har en tendens att manifestera sig i symbolisk form, i till exempel drömmar, beroende på 
vilka frågor som är aktuella och angelägna för den enskilde individen. en person som för tillfället 
kämpar med frågor kring förälskelse och kärlek har alltså en tendens att uttrycka detta symboliskt 
som en arketypisk bild. 

det fnns även ett färde sätt att använda begreppet ”arketyp” och begreppet ”det kollektivt 
omedvetna” på, som ibland förekommer inom new age och nya religiösa rörelser. arketypen kan, 
enligt denna uppfattning, ses som förmedlare av sanningar och (ofta hemliga) kunskaper mellan 
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människor. Vidare anser man ”arketypen” vara orsaken till och förklaringen av olika parapsykolo-
giska fenomen. arketypen ses alltså som ett sorts transcendent fenomen. min uppfattning är att 
detta sätt är ett religiöst eller livsåskådningsmässigt sätt, inte ett vetenskapligt sätt. när begreppet 
”arketyp” används på detta färde sätt kan arketypen till exempel ses som förmedlare av känslor och 
upplevelser över stora avstånd, dvs. som en grund för telepati. arketypen kan även upplevas som ett 
stöd för astrologi, alkemi och en lång rad andra fenomen som diskuteras inom new age. arketypen 
har alltså, i detta fall, blivit en form av modern tro som kan förklara tillvaron och ge mening åt 
den för de människor som omfattar denna tro. För dessa skulle man kunna säga att arketypen är en 
sorts modern ”gud”. Inom den mycket heterogena grupp av religiösa fenomen som vi kallar new 
age kan alltså jungiansk psykologi ibland fungera som ett religiöst förhållningssätt till tillvaron eller 
som en sorts livsflosof. att vetenskapliga teorier ibland kan tolkas på ett religiöst eller livsåskåd-
ningsmässigt sätt är dock inte något som är unikt för jungiansk psykologi. 

jungs tre huvudteorier 

arketypteorin är den av C. g. jungs teorier som är används i störst utsträckning vid jungiansk 
flmanalys. det är förstås naturligt, eftersom det är en teori som är direkt tillämplig på ett sym-
boliskt material. en svaghet som alltför sällan uppmärksammas är dock att många regissörer och 
manusförfattare inspirerats just av jung och hans arketypteori. arketypteorin används inte bara 
vid tolkning av flmer utan är också ett frekvent verktyg i manusarbete och inte minst i kurser 
för manusförfattare.4 det är nog få moderna flmskapare som är helt okunniga om jung och hans 
arketypteori. detta är förstås ett problem på det sättet att det lätt uppstår en analytisk rundgång. 
manusförfattaren har medvetet inspirerats av jung. Filmtolkaren upptäcker att jungs arketypteori 
lätt kan appliceras på flmen. arketyperna som återfnns i flmen tas som intäkt för teorins allmän-
giltighet. 

Två andra teorier som inte används lika frekvent vid jungiansk flmtolkning är jungs typologi 
och komplexteori. det är synd eftersom det även genom dessa teorier är möjligt att öka förståelsen av 
skapare, medium och åskådare. Typologin ger en detaljerad beskrivning av olika personlighetstyper 
och hur de kan fungera i olika situationer. det är alltså möjligt att skapa förståelse av flmens fktiva 
gestalter och deras handlingar, men också förståelse av såväl skapare som åskådare. Till exempel 
tror jag att man skulle kunna visa att vissa åskådares bristande förståelse av en del av flmens fktiva 
personer kan ha sin grund i att den fktiva personen och åskådaren tillhör skilda personlighetstyper 
som normalt sett inte förstår varandra. 

jungs komplexteori är hans teori för att förklara neurosernas orsaker, utveckling och behand-
ling. genom att analysera hur olika komplex projicerats ut på flmen kan vi fnna viktiga bidrag till 

4. se exempelvis Christopher Vogler, Te Writer’s Journey: Mythic Structure For Writers, 1992, eller Kjell sundstedts Att skriva för flm (2005), där 
arketyper som ”skuggan” används som förordade byggstenar i manusskrivande. 
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förståelse av skaparna och åskådarna såväl som av flmen i sig. dessutom kan komplexteorin bidra 
till att vi kan förstå varför och hur vissa flmer kan ha en terapeutisk funktion för vissa personer. 

olika sätt att se på den jungianska psykologins roll vid flm-
tolkning 

a. Filmen förmedlar till exempel ett budskap, en känsla eller en upplevelse. det som manusförfat-
taren och regissören vill ha sagt förstås endast delvis av betraktaren. Hela budskapet går inte fram. 
det är som att flmen talar ett språk som vi endast delvis förstår. jungiansk psykologi kan bidra till 
att tydliggöra och klarlägga delar av det budskap manusförfattaren och regissören vill förmedla. 
andra analysinstrument kan komplettera jungiansk psykologi för att ytterligare tydliggöra buds-
kapet. 

B. en flm kan innehålla element som härstammar från regissörens och skådespelarnas person-
liga eller kollektivt omedvetna. jungiansk psykologi kan klarlägga sådana element. skaparna sätts 
i fokus. målsättningen kan då vara att förstå regissörens eller skådespelares psykologi. Här handlar 
det om att alltså lyfta fram sådana sidor av skaparnas psykologi som är omedvetna eller bara delvis 
medvetna för dem själva. Tänker vi på en sådan regissör som almodóvar så är det uppenbart att 
han i flm efter flm bland annat kämpar med en anima-problematik.5 Vid en tentativ analys före-
faller det som att hans individuationsprocess blockerats i ett tidigt skede och att han har svårt att 
integrera sin anima, som ofta framträder i en infantil form. det förefaller som att denna blockering 
har att göra med tidiga störningar i relation till mamman. 

Vid denna typ av analys försöker man klarlägga de element av sin psykologi som en eller fera 
av skaparna projicerat ut på flmen. svårigheten är förstås att klargöra vem som bidragit med vad. 
Vad är egentligen manusförfattarens bidrag och hur kan vi ta reda på det? Vad bidrar regissören 
med? Hur skapas rollen av skådespelaren? uppkommer, vid skapandet av en flm, något som går 
utöver vars och ens enskilda bidrag? Hur styr tidsandan och förväntningar från flmbolag och pub-
lik flmens innehåll? det fnns alltså många och viktiga frågor som är svårhanterliga, men som man 
måste ställa sig vid en jungiansk flmanalys. 

C. en annan möjlighet är att vi istället fyttar fokus från skaparna och flmen i sig till de upp-
levelser som åskådarna får när de ser flmen. de känslor, tankar, idéer och upplevelser som vi som 
betraktare projicerar ut på en flm skulle kunna jämföras med ett Rorschachtest. Vi lägger till något 
utöver det som faktiskt fnns i flmen. Betraktaren projicerar ut delar av sin personliga psykologi 
på flmen. jungiansk psykologi kan bidra till att klarlägga vad som äger rum i betraktarens psyke. 

5. se jolande jacobis bok Complex / Archetype / Symbol in the Psychology of C. G. Jung, 1959,för en utförlig redogörelse för begreppet “anima”. 
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Projektionen kan fångas med hjälp av intervjuer, enkäter och olika test. ett exempel på denna typ 
av analys är den som Febe orést vid Högskolan i gävle genomför i sitt avhandlingsarbete.6 

Vid arbetet kan man antingen lägga tonvikten vid de upplevelser som en grupp av personer får 
när de ser samma flm. de olika upplevelserna kan tydliggöras till exempel med hjälp av en fenom-
enografsk metod. ett annat sätt är att istället studera en enda person och hans eller hennes upp-
levelser vid betraktandet av flmen. Filmen blir då ett instrument med syfte att försöka frilägga den 
enskildes psykologi och psykologiska förutsättningar. På detta sätt kan en flm användas i samband 
med ett terapeutiskt arbete och därvid tjänstgöra som ett instrument för ett medvetandegörande av 
olika omedvetna förhållanden. 

Filmen som bärare av projektioner 

att flmen förmår fungera som en skärm för många olika projektioner är alltså en av dess viktigaste 
funktioner. Troligen är en av förutsättningarna för att en flm ska bli en stor flm att den förmår bära 
många olika projektioner som har sin grund i många olika psykiska situationer och behov och att 
dessa behov delas av en stor grupp människor. Här kan vi iaktta ett intressant samspel mellan flm 
och något vi skulle kunna kalla för tidsanda. Filmer som på något sätt kan svara mot det behov som 
ligger i tiden har större sannolikhet att få stor uppmärksamhet. 

Vi skulle kunna föreställa oss att olika världshändelser kan skapa likartade trauman hos en 
stor grupp av människor. om en flm på något sätt förmår belysa eller svara mot dessa trauman är 
sannolikheten stor att det blir en framgångsrik flm. ett exempel skulle kunna vara att Förintelsen 
skapade ett starkt trauma hos det judiska folket där snart sagt varje jude och judinna har en nära 
anhörig som mördats. ur en psykologisk mening skulle alltså flmer som Schindlers list (spielberg, 
1993) och Pianisten (Polanski, 2003) kunna ses som en bearbetning av detta trauma och därmed 
kunna förklara åtminstone en del av deras framgångar. 

Vi kan alltså ibland hitta skälen till vårt intresse för olika flmer i våra komplex, men förstås 
även i våra behov av olika slag. det kan handla om behov av mening, sammanhang och förståelse, 
men också behov av eskapism och trygghet. alla personer som på något sätt medverkat till flmens 
uppkomst eller som ser flmen kan alltså förväntas projicera ut sitt eget omedvetna material på 
flmen. Till exempel skulle dumbledore i Harry Potter-flmerna kunna bli bärare av en personlig 
projektion som har sin grund i behov av en fadersgestalt och den trygghet den skapar. 

Projektionerna kan i bästa fall leda till ett medvetandegörande och till personlighetsutveckling. 
ofta förblir dock materialet som projicerats ut omedvetet. de psykologiska krafter som motverkar 
ett medvetandegörande är dock starka, vilket ofta kan leda till att materialet som projicerats ut för-
blir omedvetet. detta är i själva verket ganska normalt. Vi har ju redan från början haft goda skäl 

6. Febe orést utgår i sitt avhandlingsarbete bland annat från flmen Möte med ondskan (2002) manus: johan Bergman Lindfors och Reza Parsa. 
Filmen visar en självmordsbombares sista minuter i livet och är en sorts testamente till hans lilla dotter. Febe orést har bland annat låtit ett antal 
personer se flmen och har därefter genom enkäter och intervjuer kartlagt deras reaktioner. de projektioner som framkommer i intervjuerna 
analyseras bland annat med hjälp av jungiansk psykologi. avhandlingen beräknas komma från trycket tidigast under våren 2009. 
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till varför vi hållit vissa delar av vårt psyke omedvetet. under normala omständigheter fortsätter vi 
att hålla detta material omedvetet. I terapeutiska sammanhang kan dock det som vi projicerat ut 
användas som en viktig källa till kunskap om vårt personligt omedvetna och materialet kan utgöra 
en utgångspunkt för fortsatt terapeutisk behandling. I sådana fall, vare sig det sker spontant eller 
som en del av en terapi, kan alltså våra projektioner i samband med att vi ser en flm leda till posi-
tiva terapeutiska konsekvenser. 

Filmen som en källa vid en fallstudie 

I samband med fallstudier7 använder forskaren sig av en rik fora av källmaterial. det kan handla 
om dagböcker, brev, annat biografskt material och intervjuer, men också om konstnärligt material 
som dikter, böcker, konstverk och flmer. Handlar vår fallstudie om en regissör, manusförfattare 
eller skådespelare så kan flmen utgöra en viktig del av vårt källmaterial för fallstudien. normalt sett 
betraktas flmer, ur fallstudiesynpunkt, som ett svåranalyserat material. det beror på att det dels är 
svårt att avgöra hur den fktiva flmen förhåller sig till den individ vi studerar, dels att det är svårt 
att veta vem som bidragit med vad vid flmskapandet. 

situationen är alltså väldigt komplex. Vill man använda en flm som en källa vid en fallstudie 
för att skapa förståelse av exempelvis manusförfattarens psykologi måste man försöka klarlägga 
vad som är manusförfattarens bidrag till att flmen blivit som den blivit. detta bidrag kan vara 
manifest, men också ligga fördolt, underförstått, eller till och med omedvetet i manuset. det vill 
säga ett manus kan färgas av manusförfattarens psykologi på ett sätt som han eller hon inte själv 
är medveten om. 

I vissa fall kan dock flmen utgöra ett viktigt källmaterial. det kan handla om när flmen upp-
enbart är av självbiografsk karaktär, som till exempel Ingemar Bergmans flm Fanny och Alexander 
(1982). det kan också handla om när manusförfattaren eller regissören uttryckligen bekräftat, till 
exempel i intervjuer, att vissa delar av flmen direkt återger upplevelser som han eller hon har haft. 

Tolkningen blir ännu svårare och behäftad med ytterligare felkällor i de fall vi vill tolka flmen 
som ett uttryck för omedvetna processer hos till exempel en regissör. I dessa fall måste det nog fnnas 
uppenbara överensstämmelser med slutsatser som vi kunnat dra på annat sätt, till exempel genom 
analys av självbiografskt material, för att flmen ska kunna ligga till grund för vår tolkning. 

användning av amplifkation vid jungiansk flmanalys 

Amplifkation är en jungiansk metod för att tolka ett symboliskt material. amplifkations-metoden 
tillämpas i första hand inom jungiansk terapi, men kan som metod även användas i andra samman-

7. För mer information om fallstudier och hur dessa kan genomföras se Fallstudien som forskningsmetod av sharan B. marriam. 
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hang. utgångspunkten för metoden är att varje enskild persons kollektivt omedvetna är detsamma. 
det vill säga det fnns en överensstämmelse eller likhet mellan alla människors psyken. 

när vårt psyke skapar ett symboliskt material i form av till exempel en dröm, en skönlitterär 
text, en bild eller en flm, så är den symbol som framträder i vissa fall av arketypisk karaktär och 
härstammar från det kollektivt omedvetna. normalt sett är dock den symbol som framträder obe-
griplig eller endast delvis begriplig för oss själva. det beror förstås på att den har sitt ursprung i det 
omedvetna. 

strävar vi efter att tolka vår symbol kan vi förstås nå en bit på väg genom att se på samman-
hanget som den framträtt i hos oss själva. med god självinsikt kan vi normalt sett förstå åtminstone 
något av symbolens innebörd. Vill vi nå längre kan vi göra det genom att jämföra vår egen symbol 
med likartade symboler som framträtt hos andra personer. jung tänker sig att eftersom alla arketyp-
iska symboler har sitt ursprung i ett kollektivt omedvetet som är identiskt eller likartat för alla 
människor så kan alltså vår egen symbol tolkas och förstås med hjälp av andra likartade symboler 
trots att de fått sitt symboliska uttryck hos andra människor. 

amplifkation är alltså en tolkning med hjälp av paralleller mellan olika symboler. man skulle 
kunna likna amplifkation vid ett sorts pusselläggande där varje pusselbit får lämna sitt bidrag 
till förståelsen av helheten. genomför man en flmanalys med hjälp av jungiansk teori kan man 
alltså utnyttja sig av amplifkations-metoden för att få ökad förståelse för de olika symboler som 
uppträder i flmen. metoden har dock sina begränsningar i detta sammanhang, eftersom jung i 
allmänhet tänker sig att man gör en amplifkation i relation till en viss specifk individ. en viktig 
del är då återkopplingen till denna individ för att kunna avgöra om amplifkationen är riktig eller 
inte. 

Är målet för flmanalysen att öka förståelsen för regissören eller för en viss åskådare kan dock 
metoden ha ett stort värde. amplifkationen kan också ge en allmän bild av vilka olika tolkningar 
som är möjliga av en viss symbol. 

Filmens psykologiska och terapeutiska funktion 

Vilken terapeutisk funktion kan då en flm tänkas ha för åskådaren? För det första så kan flmen, 
under vissa omständigheter, medverka till ett medvetandegörande och integration av olika arketyper. 
detta innebär då att de problem som är aktuella för åskådaren när det gäller personlighetsutveck-
lingen, individuationsprocessen, på något sätt belyses genom flmen. en person som till exempel 
kämpar med en ointegrerad skugga8 kan genom flmen få konsekvenserna av detta belyst. genom 
att känna igen liknande sidor hos sig själv kan åskådaren bättre förstå och acceptera dessa. I bästa 
fall bidrar detta till en integration av åskådarens skugga även om detta i realiteten handlar om en 
långsam och besvärlig process. 

8. se jolande jacobis bok Complex/Archetype/Symbol in the Psychology of C. G. Jung, 1959, för en utförlig redogörelse för begreppet “skugga”. 
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För det andra kan flmen blottlägga och tydliggöra olika personliga komplex9. manifestationen 
av komplexen kan leda till integration. Kärnan i komplexen är ofta olika trauman som vi upplevt 
som barn. det kan handla om skrämmande upplevelser som vi haft. det kan också handla om 
känslor av övergivenhet, eller om att vi blivit utsatta för våld, men självfallet också om många andra 
saker. 

om flmen direkt eller indirekt anknyter och berör innehållet i våra komplex, till exempel 
genom att visa liknande scener som händelser vi en gång upplevt kan våra komplex aktiveras av 
flmen. ofta leder detta bara till att vi igen och kanske ännu starkare tränger bort innehållet i våra 
komplex. Filmen kan då få som konsekvens att den befäster och förstärker komplexen. I andra fall 
har vi dock goda förutsättningar för att ta emot och integrera innehållet i komplexen. Vi kanske 
befnner oss i en livssituation där vi är välbalanserade och upplever trygghet och harmoni. I sådana 
fall kan flmen leda till ett medvetandegörande och en integration av komplexen och i bästa fall till 
att de helt upplöses. detta kan ske spontant, men i normalfallet krävs förstås terapeutiskt stöd och 
hjälp för att kunna åstadkomma detta. 

För det tredje kan flmen leda till en ökad förståelse av den egna psykologiska typen och medverka 
till att man bättre förstår typens positiva och negativa egenskaper. det kan ske om det i flmen 
förekommer personer med samma eller liknande personlighetstyp som oss själva. genom flmen 
kan denna personlighetstyps positiva och negativa egenskaper exponeras och vi kan lära oss att 
bättre hantera och förstå vår personlighet. Återigen krävs dock ofta ett terapeutiskt stöd för att 
kunna åstadkomma detta. I många fall leder istället flmen till att vi får en sorts bekräftelse på den 
personlighetstyp som vi har utan att vi förmår distansera oss till oss själva. 

Rätt använd kan alltså flmen medverka till positiva terapeutiska konsekvenser. det krävs dock 
i allmänhet att flmen används eller fångas upp inom ramen för ett terapeutiskt sammanhang. I 
enstaka fall kan dock flmen spontant leda till sådana konsekvenser. 

slutsatser 

denna artikel har behandlat olika sätt som jungiansk psykologi kan användas på i samband med 
analys av olika flmer. Perspektivet har breddats dels genom att peka på det komplicerade sam-
spelet mellan skapare, medium och åskådare, dels genom att belysa de olika nivåerna i vårt psyke 
enligt jungiansk psykologi, det vill säga medvetet, personligt omedvetet och kollektivt omedvetet. 
artikeln har också pekat på andra av jungs teorier, utöver arketypteorin, som kan komma till 
användning vid flmanalys, såsom bland annat komplexteorin och typologin. slutligen har frågan 
om flmens eventuella terapeutiska funktion diskuterats. 

9. se jolande jacobi, 1959, för en utförlig redogörelse för begreppet “komplex”. 
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