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Sammanfattning

Det finns olika pedagogiska inriktningar inom pedagogisk verksamhet for forskolebarn, som
t.ex. traditionell forskola, Montessori och Reggio Emilia inspirerad forskola. Oavsett
forskolans inriktning handlar det om att gora larandet lustfyllt f6r barnen, vilket kan goras
genom att pedagoger anvinder sig av t.ex. drama, musik, rorelse och bild i verksamheten. I
laroplanen for forskolan (Lpf698) stér det att barn genom uttrycksformerna drama, musik,
rorelse, bild, lek och sédng ska utveckla sin forméga att formedla upplevelser, tankar och
erfarenheter samt sin skapande formaga.

Syftet med undersdkningen var att studera hur forskolor med olika pedagogiska inriktningar
arbetar med de estetiska &mnena, om det finns nagra likheter och skillnader beroende pa
inriktning. Syftet med unders6kningen har dven varit att utréna om pedagoger arbetar med
estetik medvetet t.ex. genom att planera in de olika estetiska &mnena i1 verksamheten.

Undersokningen har genomforts med hjilp av intervjuer. En semistrukturerad intervjumetod
har anvénts for att littare kunna styra intervjun och stilla f6ljdfrdgor. Intervjufragorna har
stéllts till tre pedagoger pa en traditionell forskola, tre pedagoger pa tvd Montessori forskolor
och fyra pedagoger pa tvd Reggio Emilia inspirerade forskolor. Under bearbetningen av det
insamlade materialet uppstod olika teman 1 resultatet.

Resultatet visar att det finns bade likheter och skillnader mellan olika forskolor 1 hur de
arbetar med de estetiska &mnena och hur mycket de anvénds 1 forskolorna. I de Reggio Emilia
inspirerade forskolorna dr det t.ex. bild som hamnar i fokus medan inom den traditionella
forskolan och Montessori forskolorna arbetar de mer varierat med &mnena. Man kan dven se
att de 4r medvetna om estetikens betydelse men det behdver inte alltid innebéra att de
prioriterar &mnena 1 verksamheten. I resultatet framkommer dven att pedagogerna vill arbeta
efter barnens intressen men @nda sétts vissa @mnen i skymundan d& pedagogerna anser att
deras kunskap om dmnet inte ar tillrackligt.

Nyckelord: bild, drama, estetik, forskola, forskolldrare, Montessori, musik, Reggio Emilia,
rorelse.
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1. Inledning

For att gora larandet lustfyllt for barnen i forskolan handlar det, enligt oss, om att pedagoger
anvénder sig av t.ex. rorelse, musik, drama och bild i arbetet med barnen. I ldroplanen for
forskolan (Lpf698) star det att:

Forskolan skall stréva efter att varje barn utvecklar sin skapande férméga och
sin formaga att formedla upplevelser, tankar och erfarenheter i ménga
uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sing och musik, dans och drama (Lpf6 98,
s 9).

En fraga vi stéller oss dr om pedagoger arbetar efter detta méal med ett medvetet tinkande?
Vér uppfattning dr att de estetiska &mnena finns i forskolan men inte som en planerad
larofylld verksamhet utan som nagot pedagogerna anordnar for att ha en rolig stund
tillsammans med barnen. Enligt Carlsen och Samuelsen (1991) dr pedagogernas egen syn pa
estetik viktig for att de ska kunna utveckla barnens motorik och sprakliga kunskaper. De
menar att om en pedagog siger att den estetiska verksamheten dr viktig méste de d&ven kunna
argumentera for vad det dr som de tycker dr viktigt for barnens utveckling. I regeringens
Forslag till fortydligande av laroplanen for forskolan star det att:

For att barnen ska kunna ta till sig nya erfarenheter och utveckla nya kunskaper
maéste de vuxna i forskolan knyta an till barnens teorier och hypoteser och till
deras forutsittningar, tidigare erfarenheter och intresse. Endast da upplever
barnen verksamheten som meningsfull och spannande. De vuxna i forskolan
maste darfor ha god kdnnedom om varje barn och dess utveckling, ldrande,
forutsittningar och behov (Skolverket, 2008 s.10).

Genom detta fortydligande kan det forstds hur viktigt det ar for pedagogen att se till barnens
intressen for att de ska kunna utvecklas och forvérva virdefull kunskap. Forstar pedagogerna
hur viktigt detta &r, eller arbetar de efter sina egna intresseomraden?

I forskolan anvénds begreppet estetik 1 anknytning till de estetiska &mnena men i1 den
pedagogiska aktiviteten for barn anvénds oftast ordet skapande verksamhet (Pramling
Samuelsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling & Wallerstedt, 2008). Ordet estetik har sitt
ursprung fran grekiskan och innebér att uppleva med sina sinnen. Musik, bild och form,
drama och rorelse dr &mnen som kan ses som estetiska eftersom de tillfors genom sinnena
(Carlsen & Samuelsen, 1991).

Oavsett 1 vilken kommun fordldrar bor i ska de kunna erbjudas en likvérdig
forskoleverksamhet. Laroplanen ligger till grund for forskolans verksamhet, men denna tolkas
olika av ldrare och ledning. Relationerna mellan pedagoger, fordldrar och barn dr dven dessa
olika pé forskolor, vilket leder till att alla forskolor dr unika pé sitt sétt (String & Persson,
2003). En forskola kan mer eller mindre ha olika uttalade inriktningar t.ex. Montessori och
Reggio Emilia inspirerad forskola. De forskolor som inte har nagon uttalad inriktning
bendmner vi traditionell forskola. Detta examensarbete belyser hur traditionella-, Montessori-
och Reggio Emilia- inspirerade forskolor arbetar med de estetiska &mnena i sina
verksamheter, och om det utgdr nigra likheter och skillnader mellan dessa. Det kommer dven
att handla om vilka prioriteringar av intresseomraden pedagogerna gor inom de estetiska
dmnena och vilka intresseomrdden de har.

I detta examensarbete har vi valt att anvénda oss av estetik som ett centralt begrepp for bild,
musik, drama och rorelse. Om vi specifikt vill forklara ndgot av dessa estetiska &mnen



kommer vi anvédnda oss av det specifika ordet for respektive &mne. Vi kommer genomgéende
att anvénda oss av begreppet pedagog.

Syfte

Syftet med detta examensarbete &r att undersoka hur forskolor med olika pedagogiska
inriktningar arbetar med de estetiska @mnena, och huruvida pedagogerna arbetar med detta
medvetet t.ex. om de planerar in de estetiska &mnena i verksamheten. Vi vill 4ven undersoka
om det finns nagra likheter och skillnader mellan de pedagogiska inriktningarnas anvindande
av de estetiska &mnena.

Fragestillningar

Utifrén vart syfte har dessa fragestéllningar formats:
- Vad finns det for likheter och skillnader 1 hur de estetiska &mnena anvédnds beroende
pa forskolans pedagogiska inriktning?
- Finns det ett medvetet tdnkande frén pedagogernas sida bakom arbetet med de
estetiska &mnena i1 barngruppen?
- Ar det pedagogernas eller barnens intresseomriden som prioriteras?

Disposition

Detta arbete ar uppdelat i fem kapitel. I det forsta inledande kapitlet aterfinns en inledning om
vad detta arbete kommer att handla om och vad vért syfte dr. Kapitel tva innehaller en
litteraturgenomgéng dér vi berdttar om de pedagogiska inriktningarna vi valt att undersoka
och vad begreppet estetik star for. Dérefter foljer ett kapitel dér vi redogdr for vért val av
metod, genomforande, bearbetning av data och en metodanalys. I kapitel fyra redovisar vi vért
resultat och 1 det avslutande kapitlet for vi en diskussion och ger forslag pa vidare forskning.



2. Litteraturgenomgang

I detta kapitel har vi delat upp litteraturen i olika underrubriker som é&r relevanta for var
undersokning. Vi forklarar vad en traditionell-, Montessori- och Reggio Emilia forskolas
verksamhet innebér. Vi tydliggor dven begreppet estetik dér &mnena drama, bild, musik och
rorelse studerats ur ett barnperspektiv.

Traditionell forskola

Alla barn fran 1 ars alder har mdjlighet till den pedagogiska verksamhet som en forskola
utgor. Forskolan ska fungera som ett stod for fordldrarna nér det kommer till att fostra och
frimja barnens utveckling. Omsorg och pedagogik dr ndgot som forenas i férskolans
verksamhet, ddr lek, skapande och barnens eget utforskande ska ges ett stort utrymme.
Verksamheten ska vara rolig, trygg och larorik sa att forskolan kan ldgga grunden for ett
livslangt larande for barnen (Skolverket, 2005). Den traditionella forskolans verksamhet
grundar sig pd manga olika pedagogiska tankegingar, men den som ses som forskolans
grundare &r Friedrich Frobel. Han startade Kindergarten i Tyskland pd 1800-talet och det &r
darifran som den svenska forskolan har sina rotter. Pedagogiken som Frobel utformade har
tvd grundprinciper, planerad lek och fri lek. Frobel ansag att barnen i den fria leken kan
uttrycka sina tankar och kénslor naturligt, och att barnen 1 den planerade leken tilldgnar sig
kunskaper och erfarenheter (Granberg, 1998).

Det temainriktade arbetssétt som ofta forekommer i de traditionella forskolorna idag har dven
det sina rotter 1 Frobels tankegangar (Persson, 1998). Med ett temainriktat arbetssédtt menas att
under en lingre tid arbeta med ett specifikt &mne som barn och pedagoger tillsammans
utforskar (Granberg, 1998). Ett temaarbete ska utga fran barnens erfarenheter for att vicka
lust och intresse, genom lek och skapande aktiviteter tilldgnar sig barnen sina kunskaper
(Persson, 1998). Temat maste véljas utifran barnens intresse och det maste vara strukturerat
och planerat (Granberg, 1998). Med ett temainriktat arbetssétt ar det mojligt att fa in ménga
olika moment, det kan vara samling, utevistelse, skapande aktiviteter och den fria leken, alla
dessa moment kan anvindas for att bearbeta det &mne som temat handlar om. De skapande
aktiviteterna kan besta av sdng, musik, rorelse, drama, rytmik, bild och sagor. Den fria leken
kan definieras som ett tillfdlle for barnen att bearbeta sina intryck genom lek, utan att ndgon
vuxen kontrollerar och bestimmer vad som ska goras (Johansson, 1994). Det finns olika typer
av temaarbete, kunskapsinriktat dr ett av dem. I kunskapsinriktade teman ar det inldrningen
som ligger 1 fokus. Nackdelen ar att det dr de vuxnas uppfattning av vad som &r intressant som
hamnar i fokus och inte barnens intressen om dmnet. Genom denna kunskapssyn pé
temaarbete dr det barnets intellektuella utveckling som &r det centrala, och barnets motoriska,
kénslomadssiga, sociala och kreativa utveckling hamnar i skymundan (Granberg, 1998).

For att fa vetskap om hur barnen lar och utvecklas i forskolan dr det viktigt att pedagogerna
dokumenterar och samtalar om det barnen har upplevt, det dr dven viktigt att pedagogerna
tillsammans med barnen samtalar om det dagliga arbetet (Skolverket, 2005). Att dokumentera
handlar om att gora arbetet i forskolan synligt. Dokumentationen kan ske pé olika sétt och
behover inte vara tidskrdvande, det kan ske via protokoll, anteckningar, video, foto,
dagbdcker, barnens eget skapande och barnens personliga pidrmar dér deras arbeten samlas.
For att en dokumentation ska bli komplett ska allt fran maltider till innehallet i olika
aktiviteter planeras. Om inte pedagogerna tar sig tid till att planera verksamheten och sedan
dokumentera den, blir det svart att utveckla och forbattra verksamheten (Granberg, 1998).



Montessoripedagogik

I borjan av 1900-talet grundades Montessoripedagogiken av Maria Montessori. Montessori
studerade medicin vid Roms universitet och examinerades som ldkare 1896. Fran borjan
arbetade hon med utvecklingsstorda barn pé ett sjukhus, det var dér hon forst provade det
material som senare kom att bli det material som idag kallas Montessorimaterialet. Ar 1907
lade Maria Montessori sin ldkarkarridr &t sidan och tog dver ett barnhem som hon drev i
samarbete med en assistent (Gedin & Sjoblom, 1995).

Montessoripedagogikens grundtanke &r att barnen ska fé vélja sjdlva vad de vill arbeta med
for material (Gedin & Sjoblom, 1995). Enligt Reimer—Eriksson (1995) grundar sig dven
pedagogiken pé att barnen ska fé den tid de sjdlva kdnner att de behdver till att slutfora en
uppgift. Skjold Wennerstrom och Broderman Smeds (1997) papekar dven att det dr viktigt att
barnen sjilva ska fa bestimma sin egen takt nér de arbetar med det material som intresserar
dem, och vill de upprepa en 6vning ska de fa gora det. Att barnet alltid ska vara i centrum ar
ndgot som Montessoripedagogiken foresprékar, medan ldraren ska ha en mer tillbakadragen
roll och med hjilp av observationer se barnets utveckling.

Montessorimaterialet som dr ett av kinnetecknen i Montessoripedagogiken bestar av
problemldsningar, som gar frin létt niva till mer avancerad niva. Materialet bygger pd att
barnen ska klara sig sjdlv, utan hjdlp fran nagon ldrare. Lararen introducerar sedan ett nytt
material ndr barnet dr redo och mogen for det. Montessorimaterialet kan delas upp i fyra olika
delar, det forsta materialet ar ett material da barnet utvecklar sin motorik,
koordinationsforméga och koncentration. Via det andra materialet Gvar barnet sina sinnen och
att se likheter, olikheter, storlekar och att sortera. Det tredje materialet &r ett sprakmaterial och
slutligen finns ett kreativt och kulturellt material (Gedin & Sjoblom, 1995). Allt material som
finns inom Montessoripedagogiken dr sjdlvriattande d.v.s. barnet mérker sjdlv om han/hon
gjort fel, och med stdd av lararen gor barnen sina egna val. Detta arbetssitt ska leda till att
barnen utvecklar sin sjilvstandighet (Skjold Wennerstrom & Broderman Smeds, 1997).

Maria Montessori ansag att rorelse var en viktig del av barndomen, da rorelse ger erfarenheter
som &r viktiga for att barn ska kunna utveckla kunskap, sprék, minne och social formaga.
Montessori menade dven att rorelse har en stor betydelse for all inldrning, det vill sdga att
barn lér sig genom att utforska med sina hinder, prova sig fram och vara aktiva och att géra
egna erfarenheter. Aven inom musiken ansig Montessori att barnen méste i gora egna
erfarenheter t.ex. att gora egna ljud eller skapa egna instrument. Hon utvecklade ett
tonklocksmaterial diir barnen fick chansen att upptiicka toner och melodier. Aven inom bilden
ansdg Montessori att barnen skulle i skapa sjdlva t.ex. genom mélning. Montessori betonade
hur viktigt det var att barnen fick uttrycka sig p4 manga olika sétt och skapa utifran deras egen
formaga (Skjold Wennerstrom & Broderman Smeds, 1997).

Miljon 1 Montessoripedagogiken dr anpassad efter barnets storlek. Bord och stolar &r 1 barnets
hdjd, och allt material finns s& barnen létt kan na det. Materialet ska ha sin bestdmda plats i
lokalen sa barnen ldtt kan hitta det material de vill arbeta med. Barnen fér sjdlva vélja var de
vill sitta och arbeta med sitt material, vid ett bord eller pa golvet, och om de vill arbeta enskilt
eller tillsammans med ndgon. Det &r tillatet att leka med annat, men dé ska respekt visas mot
de barn som sitter och arbetar med sitt material. Barnen tillats inte att leka med materialet
eftersom det dr viktigt att det dr helt (Skjold Wennerstrom & Broderman Smeds, 1997).



Reggio Emilia pedagogik

Ar 1945 i byn Cella i Italien startade byggandet av ett daghem. Professor Loris Malaguzzi
horde talas om daghemsbygget och valde att besoka platsen. Det var ndar Malaguzzi kom till
byn Cella som han forstod att ingenting var omojligt, hdr hade ett daghem byggts tack vare
manniskornas mod och hopp. Han blev sa tagen av deras engagemang sa att han helt gratis
valde att stélla sin kunskap till deras forfogande. Malaguzzi kom att bli eldsjélen i Reggio
Emilia pedagogiken, hans liv gick ut pd att kimpa for sin vision om ett barn med hundra
sprak. Med de hundra spraken menas att det finns hundra sétt att ténka, att leka och vara pa
m.m. Malaguzzi menade att barn berévas pa nittionio av dessa. Han ansdg dérfor att barnen
skulle ha en réttighet att uttrycka dem alla, vilket Reggio Emilia pedagogiken kom att grunda
sig pd (Wallin, 1996).

Syfte med Reggio Emilias pedagogik &r inte att roa barnen och ge dem tidsfordriv utan de
anser att tiden inte far fordrivas 1 denna dlder som barnen utvecklas sa intensivt i, tiden ska
istéllet utnyttjas maximalt. Genom att se forskolan som en plats for barns ldrande blir varje
ogonblick och handling under forskoletiden betydelsefull. For att fa ut s& mycket som mojligt
av barnens tid i1 forskolan féstes stor vikt vid barnens kunskapsprocesser. Verksamheten
planeras vil genom att till exempel ha langa temaarbeten och undersdkningar i sma
barngrupper (Jonstoij & Tolgraven, 2001). Barnen ska fa mojlighet till att uttrycka sig pa
manga olika sitt via till exempel bild, drama, musik, rorelse och experimentera med material
(Wallin, 1995).

I Reggio Emilia pedagogiken vill pedagogerna utveckla alla de sétt barnen har for att skapa
kunskap, de vill bevara barnens nyfikenhet, forvantan och de vill framfor allt att barnen alltid
ska kénna att de &r huvudpersoner i sina egna liv och 1 sitt eget larande. Ndgot som dar viktigt
ar att barnen far undersoka olika metoder, prova teorier samt att ifrdgasatta och reflektera.
Syftet med detta dr att pedagogerna vill inspireras av barnens nyfikenhet och deras fragor, de
vill se hur barnen soker sina svar samt att de vill hélla deras fragor vid liv. De vill dven att
barnen ska ldra sig att lyssna och reflektera tillsammans med andra. Pedagogerna arbetar for
att utmana barnen 1 deras teorier och lata dem stéllas infor problem och uppgifter som leder
arbetet vidare. Det som &r viktigt dr att som vuxen inte ge barnen svaren innan de ens har
stallt frigorna (Jonstoij & Tolgraven, 2001).

Genom dokumentation foljs barnens och barngruppens ldrande under de olika temaarbetenas
géng. Pedagogerna genomfor intervjuer med barnen, de fotograferar och filmar. Denna
dokumentation ldgger grunden for reflektioner 1 arbetet med barngruppen och 1 samtal med
kollegor. Deras syfte med detta dr att hela tiden kunna utveckla och fordndra verksamheten
(Jonstoij & Tolgraven, 2001).

Négot som &r utméarkande for Reggio Emila forskolor dr piazzan. Piazzan ér ett centralt och
stort lekutrymme for alla barnen pa forskolan. I dessa lekutrymmen brukar det finnas speglar
uppsatta i olika vinklar, speglar finns dven uppsatta lite varstans pa forskolan. Syftet med
speglarna dr att barnen ska kunna betrakta sig sjdlva och skapa sin egen identitet (Abbot &
Nutbrown, 2005). I detta lekutrymme brukar det bland annat finnas fyrkantiga podier i olika
hdjder sa barnen bade kan klattra och krypa runt. Rummet brukar vara uppdelat sa det finns
mojlighet till avskildhet och olika sorters aktiviteter, innanfor en avskdrmning kan det till
exempel finnas en vra for utklddningskldder och rekvisita (Wallin, 1996).

Négot som dven ar vildigt viktigt i Reggio Emilias forskolor ar ateljén. Ateljén dr anpassad
efter barnen med 14ga hyllor sé att de ska kunna na allt material. Miljon pa forskolan ska vara



tydlig, lattillgénglig och inspirerande. Barnen ska pé egen hand kunna anvénda sig av de
material som finns pa forskolan. Genom att ha mdobler 1 barnens hdjd och ha allt material
lattillgdngligt blir barnen mer sjdlvgédende (Wallin, 2003). De ser pa miljon som en pedagog,
som ska stimulera och inspirera barnen. Miljon ska hjilpa barnen att utmana dem i deras
tankar och fantasier (Wallin, 1996).

Estetik

I den estetiska verksamheten dir drama, musik, rérelse och bild ingéir kan en sé kallad estetisk
upplevelse frambringas. En estetisk upplevelse kan definieras som en upplevelse genom
sinnena, antingen ar det en upplevelse av vilbehag eller en av obehag. En estetisk upplevelse
genom t.ex. bild, musik och teater kan ge barn emotionella, sinnliga och fantasipraglade
ingivelser (Paulsen, 1996).

Carlsen och Samuelsen (1991) anser att det ar viktigt att pedagogerna stodjer barnen 1 deras
estetiska utveckling, men for att pedagogerna ska kunna gora detta &r deras egen syn pa
estetik viktig for att de ska kunna utveckla barnen. De menar att pedagogerna maste ta de
estetiska &mnena pé allvar, att ndr en pedagog séger att den estetiska verksamheten &r viktig
maste de dven kunna argumentera 6ver vad som dr viktigt for barnens utveckling, kan de inte
det, blir det svért att stimulera barnen. Om en pedagog anser att t.ex. bild dr ndgot som barnen
endast ska sysselsittas med bor de fundera Gver sitt eget synsétt pa estetisk verksamhet.
Paulsen (1996) menar att den estetiska verksamheten ska tas pa allvar i tidig &lder, pa sa sitt
kan pedagogen hjilpa barnen att utveckla sitt sjdlvfortroende som en skapande individ.

Samtal mellan pedagog och barn dr ndgot som séllan syns i den estetiska verksamheten, till
skillnad fran de samtal som fors under lek och larande. Inom den estetiska verksamheten ar
det oftast genomforandet som &r det viktiga, t.ex. att sjunga, pyssla, méla och dansa.
Pedagogerna talar inte om vad det dr som ligger till grund till varfér man gor en viss sak, vad
som ligger bakom valet av att ldsa en viss bok eller sjunga en sédng. Trots detta dr det viktigt
att pedagogerna gor det som &r osynligt synligt for barnen, detta sker oftast genom samtal
pedagoger och barn emellan. I samtal med barnen kan pedagogerna stélla fragor som kan
frambringa sinnesupplevelser nér det géller den estetiska verksamheten (Pramling Samuelsson
et al., 2008).

Drama

Ordet drama liksom estetik harstammar fran grekiskan och betyder att uppleva genom sina
sinnen. Likt musik, dans och bild &r drama en estetisk uttrycksform (Erberth & Rasmusson,
1996).

En pedagogisk ledd och organiserad verksamhet inom drama, kan kallas for dramalek,
pedagogisk drama, drama eller teaterlek, medan barnens fria lek kan kallas for dramatiskt
skapande. I den pedagogiskt ledda verksamheten far barnen chans att skapa roller med hjilp
av kroppsrorelser och ljud. Kénslor och upplevelser dr ndgot som barn far mojlighet till att
uttrycka inom drama, dir de kan anvénda sig av sin fantasi och inre forestillningsforméga.
Genom drama kan barnen utveckla sin rums- och kroppsuppfattning, att lyssna, sin
iakttagelseformaga och sitt symboltinkande (Granberg, 1998).

Drama brukar oftast forknippas med att spela en pahittad roll, men nér det géller sma barn
behover drama ses med andra 6gon. Drama med sma barn bor istillet rikta in sig pa barnets
monster, imitationer, kroppslighet och handlingar (Lekken, Haugen & Réthle, 2006). Enligt
Carlsen och Samuelsen (1991) innebér drama att anvénda hela kroppen och utveckla alla



kroppens funktioner t.ex. rorelse och rost. Genom drama kan barnen fa anvindning av alla
sina fem sinnen samt rérelsen, de far en mojlighet till att utveckla sin kroppsmedvetenhet och
de ldr sig dven att samspela med andra médnniskor. Drama kan ge oss en forstaelse for barns
estetiska agerande. Drama kan dven innebéra icke-verbal sinnesupplevelse, kommunikation
och samspel mellan barn — barn och mellan barn — vuxna, drama med de minsta barnen kan di
underldtta kommunikationen och samspelet dem sinsemellan (Lekken et al. 2006).

Drama kan innebdra ménga olika grenar t.ex. ringlekar, sinneslekar, associationslekar,
sanglekar, danslekar, fantasilekar, hoglasning, dockteater, mimlekar och dramatiseringar av
sanger och sagor. Utgdngsmaterialet for drama &r barnet sjdlv 1 interaktion med omgivningen
(Carlsen & Samuelsen, 1991). En uttrycksform inom d&mnet drama som for det mesta
intresserar barn oavsett alder dr dockteater. Detta dr ndgot som létt gar att ordna 1 forskolans
verksamhet och som bidrar till sinnesupplevelser som kan gora att barnen sjélva vill gora sin
egen lek med hjilp av t.ex. handdockor (Lekken et al., 2006).

Carlsen och Samuelsen (1991) anser att for barnen 1 forskolan &r det dven viktigt att de far
uppleva teater, en barnanpassad teaterforestillning uppskattas av barnen som i sin tur bjuder
in till inlevelse och medagerande, den ger inspiration till bade sma och stora barn. Lekken et
al.(2006) anser att det dven dr viktigt att barnen efter en forestdllning fir en mojlighet till att
utforska rekvisitan. Genom att gora det dr chansen storre att barnen fantiserar vidare utifran
det de nyss har upplevt. Om barnen far prova rollfigurernas klédder kan detta medfora att de
aterskapar de upplevelser de fatt fran forestdllningen. Far 4ven scenografin std kvar och
barnen fér tillgang till den kan det uppmuntra till rorelse och lek i ett samspel mellan barnen.
Vilket 1 sin tur kan medfora att barnen utvecklar sina estetiska upplevelser.

Musik

Barnet uppfattar musiken redan nér det ligger 1 mammans mage. Roérelserna och ljuden som
mamman framkallar tar fostervattnet emot och fordelar. Det &r i magen som den forsta
estetiken far sin grund. Nar barnet sedan ar fott erdvrar det mycket tidigt 1 livet musiken och
texten fOr att anvénda det i sin egen utveckling. Grundpelarna f6r musik sdsom rytm, puls och
sang &r alla viktiga for barnets sprakutveckling (Wiklund, 2001). En viktig del av
sprakinldrningen dr sang och musik. Genom rorelsesanger underlittas sprakforstaelsen da
barnen far en mojlighet att anvénda sig av flera sinnen samtidigt, diar orden sammanbinds
sprékligt, synligt och kroppsligt. Smé barn som inte har sitt talade sprik far chans till att
”sjunga” genom att gora rorelserna (Granberg, 1998).

Orat ir det sinnesorgan som uppfattar musik som ett sprak. Aven motoriken och rérelsesinnet
aktiveras nér ljud trdder in genom oOrat, oavsett vilket ljud det dr. Pedagogens uppgift ér att
hjilpa barnet att tréina sina sinnen, dér de i musiken far chans till att 6va pa att skilja olika ljud
at och att lyssna. Genom att fora dialog med barnen fir de en mojlighet att skapa en forstielse
for sina ljudupplevelser. Via dessa dialoger bevaras de ljudintryck barnen fatt, t.ex. da
pedagogen frigar barnen efter en dag utomhus om det var nagot speciellt ljud de
uppmirksammade under dagen (Carlsen & Samuelsen, 1991).

Utgangspunkten for musik ar ljud. Ljuden behover inte enbart komma fran instrument, utan
kan skapas med stod av rosten och kroppen. Rosten dr den storsta ljudkéllan ménniskan har,
men kroppen ar dven den en stor ljudkilla. Med kroppens hjilp kan barnen framkalla manga
olika ljud, t.ex. med hénder och fotter. Oberoende av vilken ljudkilla som anvinds ér syftet
att barnen ska ldra sig att handskas med musikens grundelement sdsom toner, ljudstyrka, puls
och takt (Carlsen & Samuelsen, 1991).



Att ett barn star och hoppar eller gungar 1 takt till musik dr ndgot som de flesta ser som ndgot
naturligt. I alla kulturer hor rorelse och musik ihop. Darfor anses det att musik med smé barn
ska anvindas tillsammans med lek och rorelser. Denna tanke bidrar till begreppet rytmik.
Rytmik star for takt, puls och tempo ihop med rorelser. Detta ska sammanbinda musiken och
kroppens rorelser. Fran borjan var rytmikens syfte att 1dra sig musiken, det vill sdga de
musikaliska begreppen och kénslorna som musiken framkallar. Men det har visat sig att
rytmiken inte bara utvecklar barnen i det musikaliska utan det sker dven en utveckling av hela
barnet. I rytmiken trénar barnen inte enbart sin motorik utan dven sin emotionella forméga
och sociala kompetens. Barnen méste ldra sig att anpassa sig efter de andra sé att de borjar
sjunga samtidigt, och dven ldra sig att handskas med sina egna rostresurser. Det ar
pedagogens skyldighet att ta till vara pd musiken och rytmiken 1 verksamheten, d& barn har en
rittighet att ha tillgéng till detta, som utvecklar och stimulerar deras utveckling pa alla plan
(Fagius, 2007).

Rorelse

Enligt Huitfeldt, Bergstrdm, Térnklev, Huitfeldt och Agren (1998) #r rorelse nigot som barnet
utfor spontant. Det dr ett naturligt sétt for dem att utveckla sig pd de fysiska, mentala och
kognitiva omradena. Aven Granberg (1998) anser att barnet utvecklar sin motorik och
inldrningsférmaga, och att ett barns rorelse dr viktig for inldrning dé det finns samband mellan
emotionell utveckling, motorisk utveckling och intellektuell utveckling. Carlsen och
Samuelsen (1991) menar att barn med hjélp av rorelsen utvecklar sitt rorelsesinne,
kdnselsinne och synsinne.

Rorelse med barn kan dven kallas for rytmik, rytmikpedagogiken grundades av en schweizisk
musikpedagog och forskare vid namn Emile Jaques Dalcroze. Genom att se ett samband
mellan musik och kroppsrorelser arbetade han fram ett tillvigagingssatt for att kunna ta till
sig musikaliska begrepp genom rorelsen. I rytmiken engageras hela barnet, da de arbetar med
hela kroppen. Genom rytmiken utvecklar barnet forutom de musikaliska sidorna sin fantasi
och lyhordhet, motorik, uttrycksformaga, koncentration, kropps- och rumsuppfattning och
sprak (Granberg, 1998).

Hos sma barn dr rorelse ndgot naturligt, dir ljud och rérelse hor ihop och ar nira
sammankopplade med varandra. Ett barn sitter sillan stilla d& de hor rim och ramsor, musik
eller sang- och rorelselekar d& dessa uppmuntrar barn till aktivitet (Granberg, 1998). Enligt
Pramling Samuelsson et al. (2008) kan barnen genom rorelsen utforska musiken, genom att
kédnna musikens puls och takt. Men rorelse ska inte bara vara ett hjdlpmedel till musiken utan
rorelsen ska ses som en egen disciplin. Aven Carlsen och Samuelsen (1991) anser att rorelse
manga ganger inte ses som ett eget estetiskt &mne, men att det dr bade 6nskvért och
nddvindigt att rorelsen gor det och inte alltid tillsammans med musik.

Bild

Enligt Granberg (1998) dr bildskapande en aktivitet som pedagogen ofta startar. Till
bildskapande hor bade tva- och tredimensionellt skapande. Tvadimensionellt skapande kan
ses som teckning och malning. Tredimensionellt skapande kan vara skapande med trolldeg,
play-doo-lera, bakdeg, sno, gips, trd, stenar och pinnar. Valet av material ska vara genomtankt
for att underlétta barnets bildskapande, och att det dr pedagogen sjélv som maste dra
slutsatsen over vilket material som dr lampligt for den specifika aldersgruppen. Till exempel
uppskattar yngre barn nér det blir mycket farg pa penseln och pappret, darfor dr kanske inte



fargkakor ett alternativ eftersom det &r en lang procedur att fa fram den starka fargen
(Bostelmann & Mattschull, 2005).

Pedagogen har en viktig roll 1 allt bildskapande da denne ska finnas med och delta for att visa
barnen hur materialet ska anvindas (Granberg, 1998). Bendroth Karlsson (1996) menar att om
pedagogen har mycket erfarenhet av bildskapande végar hon/han improvisera mer
tillsammans med barnen. Granberg (1998) anser att det dr i samtalet med pedagogen som
barnet utvecklas. Darfor ar det viktigt att pedagogen samtalar med barnen under
bildskapandet. Hon menar dven att barnen ska ha chans till att anvénda ett nytt material
ménga génger for att bli bekant med det. Aven Bostelmann och Mattschull (2005) menar att
barnen maste i bekanta sig med nya material. I och med det utvecklar de sin fingerfardighet
och 1akttagelseforméga. For att barnen ska kunna ta till sig ett nytt material ska skapande ske 1
mindre grupper tillsammans med en pedagog. Ju yngre barnen dr desto mer genomténkt maste
planeringen vara (Granberg, 1998).

Trots att det finns mycket material for skapande aktiviteter 1 forskolan kommer detta material
sdllan till anvindning menar Nordin-Hultman (2006), som refererar till Almqvist, eftersom
barnen séllan har tillgang till det. Granberg (1998) menar for att barnen ska kunna skapa pa
eget initiativ bor materialet finnas l4ttdtkomligt pd hyllor i deras egen hojd. Enligt Ericsson
och Eriksson (1980) kan anvdndandet av bild for barn vara ett sétt att uttrycka sina kénslor
och erfarenheter pa. De kan dven tréna sin jag-uppfattning, begreppsbildning och
kommunikation med hjilp av bildskapande. Carlsen och Samuelsen (1991) anser dven att bild
utvecklar synsinnet och kiinselsinnet. Aven Granberg (1991) menar att barnet far upplevelser
av hiandernas kontakt med ett material eller av synen nér tva farger blandas och en tredje farg
uppkommer.

Barns skapande ska enligt Granberg (1998) inte ses som en dekoration utan mer som ett verk
av den ldrandeprocess de genomgatt. Det vill sdga det dr viagen dit som &r det viktiga och inte
det fardiga resultatet. Bildskapande kan dven ses som en pagiende inldrningsprocess.



3. Metod

I detta kapitel redogor vi for vért val av metod, hur urvalet gick till, hur intervjuerna
genomfordes och de etiska dverviganden vi gjort. Vi redogor dven for hur bearbetningen av
det insamlade materialet gatt till. Vi avslutar med att gora en utvirdering av metodvalet.

Metodval

Vi har 1 vart examensarbete anvént oss av intervjuer som datainsamlingsmetod. Enligt Stukat
(2005) ér det problemformuleringen som ska styra valet av metod. Vi dvervigde att gora
enkdter, men for att sdkrast f svar pa véra fragestillningar ansag vi att intervjuer var basta
tillvigagangsséttet. Bryman (2002) anser att vid anvdndandet av en enkét kan man inte fa
fordjupade svar och det finns ingen hjalp tillgédnglig om det skulle uppsta frdgor om enkiten.
Darfor bestdmde vi oss for att intervjuer dr det bésta tillvigagéngssittet for att fa sa bra
material som mdjligt. Nar datainsamlingsmetoden var bestdmd, dok det upp fragor om
huruvida vi skulle ha strukturerade eller semistrukturerade fragor. En strukturerad intervju
innebdr att den som intervjuar stéller fridgor utifran ett frdgeschema dér fragorna stélls 1 den
ordning de star. Semistrukturerade intervjuer innebér att man har ett frigeschema, men dir
ordningen pé frdgorna kan variera utifran samtalet. Samt att det finns mdjlighet till att stélla
foljdfragor (Bryman, 2002). Vart val foll pd semistrukturerade intervjuer och anledningen till
detta var att vi ansdg att vi lattare skulle kunna styra intervjuerna och stélla f6ljdfragor.

Urval

I véar undersokning har vi besokt fem forskolor dér nio forskolldrare och en fritidspedagog
intervjuats. De forskolldrare/fritidspedagog som har deltagit &r utvalda beroende pd om de
arbetar pa traditionell-, Montessori- eller Reggio Emilia inspirerad forskola. Ett krav som vi
hade var att antalet intervjuade skulle vara jimt fordelade inom varje pedagogisk inriktning.
Totalt blev det tre forskolldrare fran en traditionell forskola, tre forskollarare fran tva
Montessori forskolor och tre forskolldrare och en fritidspedagog fran tva Reggio Emilia
inspirerade forskolor.

Genomforande

For att g etiskt tillviga har vi {0ljt Vetenskapsradets forskningsetiska principer inom
humanistisk-samhdllsvetenskaplig forskning (Vetenskapsradet, 2009), de fyra etiska
principerna dr: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet. Vi kontaktade forst de berdrda forskolecheferna och informerade dem om vér
studie och vart syfte for att fi ett godkénnande fran dem om att f4& komma och intervjua deras
personal. Dérefter tog vi kontakt med berdrda personer och informerade &ven dem om vér
studie och skickade ut ett informationsbrev (se bilaga 1). Forskolldrarna fick sjdlva bestimma
om de ville medverka eller ej 1 vér studie, de fick dven information om att varken de sjélva
eller deras forskola skulle ndmnas vid namn 1 vart examensarbete, vi har istillet valt att
anvénda oss av fiktiva namn pé de intervjuade pedagogerna. De fick dven information om att
allt material endast kommer att vara tillgingligt for detta arbete och att det sedan kommer att
arkiveras. Genom detta tillvigagangssétt anser vi att vi foljt de etiska principerna.

De fiktiva namnen vi valt att anvinda oss av ér:
Traditionell forskola

Tina, forskollérare, 1-3 ars avdelning
Tuva, forskolldrare, 1-3 ars avdelning
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Titti, forskolldrare, 1-3 drs avdelning och 3-5 érs avdelning
Montessori

Margareta, forskolldrare/montessoripedagog, 3-5 ars avdelning
Maria, forskolldrare/montessoripedagog, 3-5 ars avdelning
Malin, forskolldrare, 3-5 ars avdelning

Reggio Emilia

Rut, forskolldrare/pedagogista/atelierista,

Rebecca, forskolldrare, 3-5 ars avdelning

Rose-Marie, forskollarare/pedagogista, 1-3 ars avdelning
Ritva, fritidspedagog, 3-5 ars avdelning

Av de intervjuade pedagogerna arbetar nagra pd samma avdelning. Tina och Tuva arbetar
tillsammans pa en avdelning och dven Margareta och Maria arbetar tillsammans.

Under intervjuerna har vi bada deltagit, anledningen till detta beslut var att vi ansdg att vi
skulle kunna fa ut mer av intervjuerna dd vi bada var narvarande och kunde stilla foljdfragor.
Vi valde att gora intervjuer enskilt med var och en av pedagogerna sa att de inte skulle
paverkas av varandras svar, med undantag frén tva intervjuer som vi gjorde tvé och tva, detta
var ndgot vi inte kunde paverka da pedagogernas tidsschema var pressat. Vi bokade in
intervjutider med de berorda pedagogerna pé deras forskolor. Vi satt i ett enskilt rum for att
inte bli storda av verksamheten runtomkring. Innan intervjun startade informerade vi dterigen
om vart arbete och fragade om det uppstétt ndgra fragor sedan vi talades vid sist. Vi
informerade dven om att var intervjumetod var en semistrukturerad intervju, dér vi utgick frén
nagra intervjufragor som bl.a. handlade om pedagogens syfte med estetisk arbete och om
estetiskt arbete planeras in i verksamheten (se bilaga 2 for fullstdndiga intervjufragor). Vi
informerade dven om att det under intervjuns gang kunde dyka upp foljdfragor. Vi
informerade aterigen om att de och deras forskola kommer att vara anonyma. Aven om det
framgick 1 informationsbrevet berittade vi att intervjun skulle spelas in via bandspelare, men
att detta var frivilligt. En anledning till valet av att spela in via bandspelare var att vi ansag det
vara det bista sattet att kunna g tillbaka till intervjutillféllet och lyssna pa vad den
intervjuade sagt. En annan anledning var att vi bada skulle vara engagerade i intervjun. Om vi
anvént oss av anteckningar skulle det kénnas som om att en av oss inte var ndrvarande under
intervjutillfallet. For att fa struktur pd intervjun valde vi att dela upp vara frdgor oss emellan.
Men foljdfragor var nagot vi bada stéllde oavsett vem av oss som stillt fragan. Innan vi
avslutade intervjun fragade vi om den intervjuade hade négra fragor eller ndgot mer att
tillagga.

Bearbetning av data

Vi borjade med att bara lyssna igenom intervjuerna. Efter detta lyssnade vi igenom dem igen
samtidigt som vi skrev ner svaren under respektive friga. Sedan sorterade vi alla de
intervjuades svar pa fraga 1 pa samma stille o.s.v. Detta gjorde vi for att vi lattare skulle fa en
overblick dver hur lika och olika de intervjuade svarat pa respektive fraga. Vi forsokte hitta en
rod trad i1 svaren for att vi léttare skulle kunna sammanstélla ett resultat. Nér vi sammanstallt
svaren kunde vi létt se ett Gvergripande tema under varje frdga som sedan har bildat vara
rubriker i resultatdelen. Under tiden vi sammanstéllde intervjuerna fick vi syn pa att flera
fragor gick in i varandra, si dessa valde vi att sla ihop under en och samma rubrik.

Metodanalys

Den semistrukturerade intervjumetod vi anvént oss av anser vi har fyllt sitt syfte vél di vi pa
ett bra sitt kunnat styra intervjuerna och fa en mojlighet att stilla foljdfragor. De fragor vi haft
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och de svar vi fatt pad dem har alla gett en bra grund for vart resultat och vér diskussion. Vart
sdtt att genomfora intervjuerna anser vi har varit bra &ven om négra intervjuer skedde 1 par,
vilket inte var var tanke frdn borjan. Vi kidnde att intervjuerna som skedde i par gav lite mer
eftersom de fick en chans till att diskutera fragorna med varandra. Detta kan dven vara en
nackdel da vissa kanske inte vagar std for sina egna tankar. Vi anser &ndé att denna form att
intervju var bittre och kéndes bittre eftersom diskussionen blev livligare och stimningen var
inte lika spind som vid de enskilda intervjuerna.
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4. Resultat

Under denna rubrik redovisas det resultat vi ftt utifran de fragor som stilldes under
intervjuerna. Utifran de svar som vi fick vid intervjuerna har olika teman uppkommit som
bildar underrubriker. Vi har latit en del av pedagogernas sprakbruk vara kvar dven dér vi inte
har citerat dem.

Pedagogernas definition av estetiskt arbete

De intervjuade pedagogernas definition av estetiskt arbete dr relativt lika, det vill sdga alla ar
Overens om att skapandet har en stor del 1 den estetiska verksamheten. For Malin som arbetar
pa en Montessori forskola handlar det om skapande utifrdn barnens intressen. Aven Margareta
talar om barnens intressen, diar hon siger:

Estetiskt arbete dr ett uttrycksmedel for barnen, vad de vill ge uttryck for idag.
Dir ligger vi lite efter med det barnen ser och upplever. Vi vet inte vart barnens
intressen i leken ligger idag. (Margareta, Montessori)

Tina och Tuva sédger dven att drama och musik hor till estetiskt arbete. Ritva definierar
estetiskt arbete med att sdga att pedagogerna ska l14ta barnen ha sin egen fantasi och deras
uppgift ar att forsoka locka fram det kreativa hos barnet, samt att de ska folja barnens intresse
och tankar mer 4n sina egna. Rut och Rose-Marie som bada arbetar pd en Reggio Emilia
inspirerad forskola talar om att man ska ge barnen hundra sprik, Rose-Marie forklarar det pa
sa sitt att:

Det finns hundra sétt att arbeta med de hundra spréken, det finns hundra sétt att
gora saker, tdnka pa, arbeta med de olika estetiska &mnena, hundra sétt att mala
0.s.v. Det handlar om att hitta barnet i barnet s& de far gora pa sitt sitt. Man
behover inte gora lika. (Rose-Marie, Reggio Emilia)

Estetiskt arbete for mig dr skapande arbete utifran din fantasi, skapande lust —
det finns inget ratt och inget fel. Alla gor det de tycker om, jag tycker inte det
ska behova vara lika. (Titti, traditionell)

Likt Rut och Rose-Marie talar Rebecca om de hundra spraken som Reggio Emilia
pedagogiken foresprékar, och menar att det dr viktigt att komma ihdg att det inte bara handlar
om lera och skapande utan om att t.ex. lata barnen lyssna pa musik, att koppla ihop musik
med skapande och frigérande dans som vi tolkar &r att barnen fir dansa hur de vill. Rut menar
att det inte finns ndgon begrinsning inom estetiskt arbete, det kan vara allt fran limpistol till
att skapa ute 1 naturen. Margareta och Maria fran samma Montessori forskola anser dven att
den praktiska delen ar estetiskt arbete t.ex. att skala en potatis.

Den slutsats vi kan dra av detta &r att alla pedagoger anser att bild har en stor del 1 den
estetiska verksamheten. Av de svar vi fick frdn pedagogerna som arbetar pa den traditionella
forskolan drar vi slutsatsen att estetiskt arbete for dem dr mestadels drama, musik och
skapande. Om vi har tolkat pedagogerna fran Montessori forskolorna rétt anser de att estetiskt
arbete dr ett sddant brett &mne att det &r svart att definiera det, eftersom det &r sa mycket fran
forskolans vardag som ingér i estetiken. De Reggio Emilia inspirerade forskolorna utgar frén
deras pedagogiks ordsprak dir pedagogiken sdger att ett barn har hundra sprak. Med detta
menar pedagogerna att det finns hundra sétt att bade tinka och gora saker pa, vilket vi tolkar
att de tar fasta pd i sin verksamhet. Den tolkning vi gor &r att pedagogerna anser att de bor
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utga fran barnens intressen och inte sina egna oavsett vilken pedagogisk inriktning de arbetar
inom.

Pedagogernas inspirationskillor

Margareta och Maria sdger bada att de far inspiration frdn barnen, Tuva sidger att hennes
inspiration kommer frén kollegorna och barnen, om barnen &r dldre och kan séga sjélva vad
de vill gora.

Inspirationen kommer ifran barnen. Det behdver inte betyda att de sjdlva sdger
vad de dr intresserade av utan det kan ricka med att jag som pedagog ser vart
intresset ligger hos barnen. (Rut, Reggio Emilia)

Rose-Marie och Rut himtar dven sin inspiration fran litteratur som &r forknippad med deras
Reggio Emilia pedagogik. Att fa inspiration frén tidningen Forskolan &r ndgot som Tina talar
om, speciellt till att f4 idéer om temaarbeten vilket hon kénner att arbetslaget behdver bli
bittre pa att arbeta med pé hennes traditionella forskola. Aven Ritva och Rebecca som arbetar
pa en Reggio Emilia inspirerad forskola himtar sin inspiration frdn bocker, de berdttar ocksé
att de fér inspiration fran olika studiebesok de gor. Sedan har de en handledare som kommer
och ger forslag pd forbattringar kring miljon och ger dem utmaningar i verksamheten. Varje
vecka har alla avdelningar moéten tillsammans dér de sitter och diskuterar vad de gor o.s.v.
och genom detta far de idéer frdn varandra. Malin hdmtar ocksa sin inspiration frén kollegor,
idéerna kan dven komma frén andra forskolor och skolor. Sedan anser hon att man dven kan
hémta inspiration av att bara gé 1 affdrer.

Vir slutsats av detta dr att alla pedagoger oavsett pedagogisk inriktning himtar sin inspiration
frén barnen. Pedagogerna far dven sin inspiration fran kollegor.

Pedagogernas intresseomrade

Alla pedagoger som vi intervjuat anser att bilden #r det imne som tilltalar dem mest. Aven
musik och rorelse dr ndgot som ligger ndra deras intresseomrade. Rut som arbetar pé en
Reggio Emilia inspirerad forskola sdger att:

Bild och skapande &r det som tilltalar mig mest. Men allt gér egentligen in i
varandra. Alla estetiska &mnen blir ett ssmmanhang och det 4r sammanhanget
som ar det viktiga. Musik ér t.ex. inte bara sjunga och inget &mne &r viktigare dn
det andra. (Rut, Reggio Emilia)

Montessoripedagogerna Margareta och Maria anser dven de att &mnena gar in i varandra, i
och med det menar de att det dr svart att se vilket imne som man arbetar mest med. Bada
papekar att intresset bland &mnena dr varierat bland forskolans personal och att de pé sé vis
kompletterar varandra. Rebeccas storsta intresseomrade dr musiken, dér hon forsoker spela
olika typer av musik t.ex. rock eller klassisk. Pa fredagar brukar hon ha frigérande dans med
barnen och menar pé att det blir ett hirligt mote for barnen dér de far rora sig till musiken och
att de barn som ar blyga slépper loss vid dessa tillfallen.

Mitt personliga intresseomréade ligger pa rorelsen. Men fokuset har legat pa
skapande eftersom det 4r det &mnet som har intresserat barnen mest. (Malin,
Montessori)

Ritvas intresse ar bild, men hon tycker dven om att arbeta med rorelse, vilket dven dr ett
favoritimne bland barnen. Dér de far chans till att réra sig till musik och vara t.ex. clowner
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som hoppar, man gar i takt eller dr forstenade. De dansar en och en, dansar pa rumpan och
magen osv.

Den slutsats vi kan dra av detta r att det &r bilden som &r det frimsta intresseomréadet hos
pedagogerna. Inom varje pedagogisk inriktning kan vi se en stor spridning géllande
pedagogernas intresseomraden men vi tolkar det som om att bara for att pedagogerna har ett
specifikt intresseomrade behover det inte betyda att de arbetar med det. Vi fick uppfattningen
att de vill utgad frn barnens intressen (se kap om pedagogernas definition av estetiskt arbete).

Drama — ett iamne som hamnar i skymundan

De dmnen som prioriteras i forskolorna 4r bild och musik, men dven rorelsen har en del i
verksamheten men sédllan som ett planerat &mne. Rorelsen ingér ofta i musiken dd manga av
sangerna som sjungs pa forskolorna har rorelser inkluderade. Rut anser att rorelsen dr nagot
som barnen fér hela tiden nér de t.ex. dr ute och leker 1 skogen eller pé girden. Enligt Malin ar
det musiken som prioriteras just nu pa hennes Montessori forskola eftersom det dr barnens
intresse. Hon menar att deras fokus kan dndras fran termin till termin, da de arbetar helt och
héllet utifran barnens intresse. Till exempel kan en termin handla mycket om skapande medan
ndsta termin inte innehéller sa mycket estetiskt arbete, eftersom barnen helst vill vara ute och
leka. Margareta och Maria som arbetar pd en Montessori forskola sdger bida att de arbetar
ganska mycket med drama medan de andra intervjuade séger att de arbetar lite med drama.

Drama arbetar vi inte alls med, jag vet inte varfor det dr s&. Men det kan bero pa
intresse och att vi dr ddliga pa att anpassa det till sma barn. Vissa saker &r ju
enkla men &nda &r vi déliga pa det. Jag arbetade mer med drama nér jag arbetade
med dldre barn. (Tina, traditionell)

Jag vet inte varfor det inte arbetas ndgot med drama, formodligen har det med
aldrarna pa vara barn att gora. I och for sig kan man ju kanske gora det med dem
ocksa, men jag tror det &r dir det stoppar. (Tuva, traditionell)

Rose-Marie tror att det behdvs mer kunskap om drama. Enligt verksamhetsidén pa hennes
arbetsplats som &r en Reggio Emilia inspirerad forskola ska de arbeta spontant vilket blir svart
om man inte har goda kunskaper om dmnet, dérfor tror hon att drama blir ett &mne som blir
asidosatt. Ritva tror att anledningen till att drama inte anvénds s& mycket kan bero pé intresset
hos pedagogerna, men hon tror dven att det for deras del beror pa att de inte har lokaler for det
samt att det dr en organisationssak. Det vill sidga att om alla barn dr inne och ska delta i drama
gér det inte att organisera eftersom det dr for trdngt. Ritva tilldgger att det gér att organisera
men att man da maste vara vildigt intresserad av &mnet. Men sedan funderar hon pa om
drama verkligen behdver vara sé stort.

Jag dr nu sé inkord pa Reggio Emilias tankesétt, ddr man séger att man inte ska
styra barnen utan allt ska ske spontant. Darfor kanner jag att det tar emot att
arrangera drama eftersom jag vill att det ska komma ifran barnen. Men jag
erkdnner att det &r fel att jag inte ger barnen drama bara for att jag inte vill styra
dem. P4 sa vis tycker jag det vore bra med en fortbildning i &mnet. (Rebecca,
Reggio Emilia)

Rut som arbetar pa en Reggio Emilia inspirerad forskola talar om att de &mnen som hon har
kunskaper i blir de &mnen som prioriteras, hon menar att man tyvérr létt blir bekvam nir man
kénner att man kan ett &mne. Medan Margareta och Maria som arbetar pa en Montessori
forskola menar att man inte ska forstora upp allting och gora det svart, drama behdver inte
innebéra att man ska skapa en pjés utan det racker med att dramatisera en sang. Malin medger
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att drama &r ett &mne som anvénds ganska lite just nu pa hennes Montessori forskola, men
hon tycker att det dr ett bra &mne att ta till for att fa med alla barnen.

Jag hade en barngrupp en gang som hade svart att lata alla barn vara med och
leka. Det var alltid ndgon som kom och sa att han/hon inte fick vara med. Vid
sadana situationer tog vi till drama som ett knep till att f4 barnen att fundera
over den situation som skett. (Malin, Montessori)

Utifrén vart resultat har vi kommit fram till att drama hamnar i skymundan. Var tolkning
utifran den traditionella forskolans syn pé drama &r att de inte arbetar med detta &mne pa
grund av att de tror att barnen ar for sma for att utféra drama. Vi har dven fatt uppfattningen
att de Reggio Emilia inspirerade forskolorna inte har sa stora kunskaper 1 amnet eftersom de
anser att de inte kan arbeta spontant med det. Vi tolkar det som om att de skyller pa olika
saker fOr att inte behova arbeta med drama. Montessori forskolorna ddremot har vi fatt
uppfattningen om att de vet vad drama med barn kan vara och att det &r dérfor de har lattare
att anpassa dmnet till barnen 1 gruppen.

Estetiskt arbete — planerat eller inte?

Det ér variation pa hur mycket tid som laggs at planering géllande estetiskt arbete hos de
pedagoger som ingar i undersokningen. Tina, Tuva och Titti som alla arbetar pa en traditionell
forskola sédger att just nu dr det inte s& mycket planering 6verhuvudtaget. Det storsta fokuset
ligger nu pa alla rutiner och att fa en trygg barngrupp. Det enda som planeras in dr samlingar,
dar musiken har stort fokus. Att i en trygg barngrupp ar d&ven ndgot som Malins Montessori
forskola arbetar mycket med nu da det &r ménga yngre barn som bdrjat, dérfor hamnar
planeringen av estetiskt arbete 1 skymundan. De har fokuserat mer pa att vara ute 1 naturen.
Men hon tilldgger att de brukar planera in mélning och skapande som barnen far utdva 1
naturen. Det skapande som utdvas inomhus planeras oftast inte in d4 materialet alltid finns
tillgéngligt for barnen. Den planering som sker 1 verksamheten utgar alltid ifrdn barnen, da det
ar barnens intresse som prioriteras och inte det pedagogen tycker &r intressant. P4 Rut och
Rose-Maries Reggio Emilia inspirerade forskola arbetar de i projekt, de planerar in vad
projektet ska handla om som nu dr bygg och konstruktion. Barnen har samlat in glasspinnar
men de planerar inte in vad som ska gdras med glasspinnarna utan det dr sddant som ska ske
spontant.

Om vi planerar in estetiskt arbete? Sjédlvklart! Eftersom vi har ett utforskande
arbetssdtt och vi arbetar Reggio Emilia inspirerat. Tanken &r att de yngsta
barnen ska bli erbjuden manga olika saker for att sedan nér de blir dldre kunna
gora de aktiva valen — det dr den planeringen vi har. Men vi planerar inte in att
pa onsdag kl 9 ska vi ha bild utan det ar en aktiv levande del f6r barnen, men vi
planerar in att det ska finnas tillgédngligt material for dem t.ex. staffli och farg pa
smébarnsavdelningen. (Rut, Reggio Emilia)

Ritva som ocksé arbetar pd en Reggio Emilia inspirerad forskola planerar in att det ska finnas
material tillgdngligt, men hon anser dven att det &r viktigt att allt i verksamheten ska planeras
for att f den att fungera. Rebecca siger att fritt skapande och mélning alltid finns tillgéngligt
for barnen, sa det ar bara for dem att ta fram sjalv och méla, men att i situationer dar man vill
arbeta med en liten grupp och utmana dem, det 4r d& det krdvs mer planering.
Montessoripedagogerna Margareta och Maria medger att de inte har kommit igang med
planeringen &dnnu eftersom de strukturerat om verksamheten. Forut hade de rorelse inplanerat
varje vecka. De har en liknande verksamhetsidé som Rut och Rose-Marie pa den Reggio
Emilia inspirerade forskolan de arbetar pé, de planerar in materialet men inte vad som ska
goras med det. De har inga gruppuppgifter som planeras in som t.ex. temaarbete och
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gemensamma julpyssel utan pedagogen tar fram juliga material men sedan ar det barnen
sjdlva som bestimmer vad som ska géras med materialet.

Viér tolkning &r att pedagogerna pa den traditionella forskolan tycker det ar viktigare att fa en
trygg barngrupp in att engagera sig i estetiskt arbete. Aven Montessori forskolorna fokuserar
pa att fa en trygg barngrupp, men var uppfattning ir att de andé planerar in att det ska finnas
tillgang till skapande material for barnen. En tolkning som vi gjort utifrdn de Reggio Emilia
inspirerade forskolornas planering ar att pedagogerna inte tycker det ar viktigt att planera in
estetiskt arbete utan de tycker det dr viktigast att planera in att det ska finnas material.

Liroplanen och den egna verksamhetsidén

Rebecca sdger att eftersom hon arbetat ldnge s& vet hon vad som forvéntas av henne nér det
géller laroplanen, och menar da pa att det gar pa automatik. Tina och Malin menar att
laroplanen finns nadgonstans i bakhuvudet eftersom det &r sa man som pedagog ska arbeta.
Men medger att de inte alltid tdnker pa vad som star i den. Tuva sédger att det dr ndgot som ska
tickas upp s hon utgar frén att det ir nagot alla pedagoger har i atanke. Aven Rut utgar frén
att alla i personalen har ldroplanen i atanke eftersom det &r ndgot man som pedagog ska folja.

Men é&r det malen i ldroplanen som dr det viktiga eller dr det processen? Det ér
nagot som man kan fundera 6ver. (Rut. Reggio Emilia)

Vi arbetar vildigt mycket efter laroplanen. Ofta gar vi tillbaka och tittar pa den
for att halla oss uppdaterade. Vi har mélen uppskriva pé lappar for att fa
fordldrarna mer delaktiga i vad vi gor. Genom att visa fordldrarna laroplanen blir
det mer synligt for dem varfor vi gor vissa saker. (Margareta & Maria,
Montessori)

Alla forskolorna har en egen verksamhetsidé. Pa den traditionella forskola som Tina, Tuva
och Titti arbetar pa har de gjort en egen verksamhetsidé for forskolan. Den innehéller bl.a.
forslag p& hur man kan arbeta med de estetiska &mnena for att utveckla barnen.
Verksamhetsidén pa Montessori forskolorna grundar sig paA Montessoripedagogiken medan
Rut och Rose-Maries verksamhetsidé éndras frén ar till ar eftersom den grundar sig pa de
projekt de arbetar med.

Vi har en egen arbetsplan som utgér fran laroplanen men som ar Reggio Emilia
inspirerad. (Rose-Marie, Reggio Emilia)

P& Rebecca och Ritvas forskola har de dven ndgot som kallas det pedagogiska aret som de
utgér fran, eftersom de arbetar med olika saker beroende pa vad det ar for manad. Till
exempel i februari har de skidlopp, 1 juni har de midsommarfest, i oktober hosttema och nér
det sedan blir december 6vergar verksamheten till traditioner t.ex. Lucia. P4 Montessori
forskolan ddr Malin arbetar inriktar sig pedagogerna specifikt pa att de ska utga ifran varje
barn sé att de blir sjdlvstindiga individer. Hon anser att det r viktigt att ha bra med personal
sa att alla barn blir sedda. Alla forskolor arbetar d&ven med sé kallad pedagogisk
dokumentation, diar de dokumenterar vad som sker 1 verksamheten samt att de reflekterar
tillsammans med kollegor och med barn.

Var slutsats dr att varken den traditionella forskolan eller den Reggio Emilia inspirerade
forskolan har nagot vésentligt att sdga om laroplanen. Vi har fatt den uppfattningen att de
hellre ldgger sin energi pa sin verksamhetsidé dn pa ldroplanen. Medan den ena Montessori
forskolan arbetar mycket efter laroplanen for att halla sig uppdaterade.
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Uttryck, upplevelse, utforska

Pa var frdga om vad syftet med det estetiska arbetet dr och vad barnen ska lira sig av det
svarar Rose-Marie att alla barn ar olika, det géller att hitta det som passar just det barnet. Alla
tycker inte att det dr roligt att mala, just darfor &r det viktigt att ha en sddan miljo s att barnen
kan ta for sig sjdlva och gora det som de kénner for. Det dr dven viktigt att man som pedagog
later barnen iaktta om de vill och lata allt ta sin tid. Genom att introducera barnen tidigt lar de
sig att handskas med materialet.

Alla barn ska fa lara sig pa ett lustfyllt sdtt. Det finns manga végar att ga.
Forskolan ska ge nagot annat och inte bara komplettera hemmet. Hér far de bli
kladdiga och utforska. De far chans till att utforska sitt eget ldrande och
reflektera tillsammans med de andra barnen. De far utforska t.ex. firg och
mojlighet att utforska olika sitt att arbeta pd. Prova allt! Mala med hela kroppen
och uppticka och utmana sig sjilva. (Rut, Reggio Emilia)

Tina anser att det ska vara en positiv upplevelse att utforska for barnen, och for sma barn ar
det dven viktigt att de ska fa uppleva olika material och fa kdnna med sina sinnen. Niar man
arbetar med de sma barnen dr det inte viktigt att fa en fardig produkt utan att de ska fa en
chans att leka med materialet. Titti, Tuva, Margareta och Maria menar pa att barnen ska fa
uttrycka sig pa sitt sitt genom den estetiska verksamheten. Margareta och Maria menar dven
att de ska fa ldra kinna sig sjdlv och kunna uttrycka sig och fa erfarenheter. De anser att
barnen maste utvecklas for att kunna ga vidare. De menar att vissa barn uttrycker sig vildigt
vél och att man ser skillnader mellan pojkar och flickor i deras sétt att uttrycka sig. Flickor ar
véldigt utitagerande nir det kommer till att std pa scen, sjunga och dansa medan pojkar ger
mycket uttryck 1 leken med t.ex. svird. Med estetiskt arbete vill Ritva och Rebecca stirka
barnens sjdlvfortroende. Barnen ska inte behdva kidnna nigon prestationsangest nir de arbetar
med t.ex. bild utan de ska kéinna att det vicker lust och nyfikenhet. Med estetiskt arbete vill
Malin att barnen ska ldra sig att bli sjdlvstéindiga. For att hjdlpa barnen att utveckla
sjalvstandigheten tar de pa Montessori forskolan till knep for att barnen ska kidnna att de kan
sjdlva. Till exempel later de dem ta ton i samlingar, forutom att utveckla barnen sjilvstindigt
inom det estetiska stressar de inte pa barnen vid pakladningen, utan de later barnen prova
sjdlva.

Vir slutsats av detta dr att alla pedagoger vill att barnen genom estetiskt arbete ska fa en chans
till att utforska olika material, uppleva med sina sinnen och bli sjélvstidndiga. Vi tolkar det
som att de Reggio Emilia inspirerade pedagogerna anser att barnen far dessa mojligheter
genom att introducera materialet tidigt for barnen.

Estetiskt arbete — en del av vardagen

P& Tina, Tuva och Tittis forskola som har en traditionell inriktning har de sdngsamling varje
dag. En géng i veckan brukar det dven vara en storsamling tillsammans med de andra
avdelningarna dir de sjunger sanger.

Det estetiska &r en stor del av vardagen, men det skulle kunna vara mycket
mycket mer. Rorelse dr det inte varje dag men ofta. (Titti, traditionell)

Oj! Ja det estetiska bakas ju in under alla rutiner. Man sjunger sanger, rim och
ramsor, ritar. Det blir lite snuttifierat. Nar de sma sover brukar det kunna bli lite

mer estetiskt arbete. (Tuva, traditionell)

Tina tar &ven upp, att nir de sma barnen gétt hem och de storre barnen ar kvar brukar
pedagogerna forsoka sétta sig ner och maéla tillsammans med barnen da det ar lugnare i
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barngruppen. Hon tycker att det ar lattare att gora sé 4n att ga ivdg med nagra barn under
dagen. Rut och Rose-Marie siger att den estetiska verksamheten dr deras vardag eftersom
man arbetar mycket estetiskt i en Reggio Emilia inspirerad forskola.

Det estetiska arbetet dr var vardag. Vi har inte mycket leksaker péd vara
avdelningar utan dér dr det mer estetiskt och fri tillgang till skapande material,
musik och dans. Vi brukar dven kunna bygga ute och mala utomhus. (Rose-
Marie, Reggio Emilia)

Bade Rose-Marie och Rut menar pa att det gar i vagor, beroende pa pedagogernas nérvaro och
vilja men materialet finns alltid tillgéngligt. Rebecca och Ritva som ocksé arbetar pd en
Reggio Emilia inspirerad forskola menar att det estetiska hela tiden finns 1 vardagen da allt
material alltid star framme. Margareta och Maria menar att allt sker spontant och
mojligheterna for det estetiska finns hela tiden eftersom materialet alltid finns tillgéngligt. De
forsoker variera sig genom att ta ut cd-spelare och ha musik ute pd garden och ta ut skapande
material. Materialet finns tillgéngligt for barnen dven pad Malins Montessori forskola.

Alltsa, det &r ju olika fran dag till dag hur mycket tid som gar at till det estetiska
arbetet, da det 4r barnens intressen som avgor. (Malin, Montessori)

Hon menar att vid vissa tillfdllen kan det bli lite mer estetiskt arbete dé det dr nagot speciellt
som ska ske t.ex. halloween och jul. Hon pdpekar att de inte har ndgra mallar 6ver saker de
ska gora utan de uppmuntrar barnen till att tinka sjdlva och beritta hur de ténkt.

Vi tolkar det som om att pedagogerna pa den traditionella forskolan tycker det dr svért att
arbeta med de estetiska &mnena med de sma barnen, eftersom de oftast tar fram materialet nér
de smd sover eller har gatt hem. Pedagogerna som ddremot arbetar pd Montessori forskolorna
eller pa de Reggio Emilia inspirerade forskolor later inte barnens alder hindra dem fran att ha
tillgdng till materialet.
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5. Diskussion

Syfte med denna undersdkning dr att undersdka om det finns négra likheter och skillnader pa
hur de estetiska &mnena anvénds beroende pa forskolans pedagogiska inriktning, och om
pedagogerna arbetar med detta medvetet t.ex. genom att planera in de estetiska &mnena 1
verksamheten. Utifran resultatet kan vi dra slutsatsen att det dr bade likheter och skillnader
mellan de olika pedagoger som vi intervjuat och mellan olika pedagogiska inriktningar.
Skillnaderna vi upptéckte efter intervjuerna var att de pa den traditionella forskolan inte
arbetade sd mycket med estetiskt arbete just nu. De dagar de arbetar med estetisk verksamhet
ligger inte fokuset pa ndgot specifikt &mne. De Reggio Emilia inspirerade férskolornas fokus
ligger ddremot pé bild/skapande och det dr det &mnet de utgar fran i deras verksamhet. De har
dven materialet tillgdngligt for barnen. Pedagogernas tankesitt pA Montessori forskolorna
paminner om de Reggio Emilia inspirerade forskolornas d.v.s. att materialet ska finnas
tillgéngligt for barnen. Skillnaden mellan dem é&r att Montessori forskolorna arbetar mycket
med alla estetiska &mnen eftersom det &r barnens intressen som avgor vad de ska arbeta med.

Alla pedagoger talade vildigt gott om alla de estetiska &mnen men det innebar inte att alla
arbetade sa mycket med alla delarna. Vér uppfattning r att alla 4r medvetna om att estetisk
verksamhet dr bra for barnen déd de fir en chans till att utforska och fa upplevelser. Om de
sedan drar nytta av det och planerar in de estetiska &mnena medvetet dr det svart att tolka. I
resultatet framkom det att pedagogerna pa den traditionella forskolan planerar in samlingar
dér de fokuserar mer pd musiken, medan en Reggio Emilia inspirerad forskola planerar in att
de ska arbeta med projekt och att allt material ska finnas tillgéingligt. Aven Montessori
forskolorna planerar in att material ska finnas tillgdngligt s& barnen ska kunna gora det som
intresserar dem.

Likheter och skillnader inom de pedagogiska inriktningarna

Under intervjuerna lade vi mérke till att pedagogerna fran de traditionella férskolorna talade
om alla estetiska &mnen men de verkade inte ha tiden att arbeta med dem.
Montessoripedagogerna ddremot talade gott om alla &mnen och arbetar ockséd darefter
eftersom materialet alltid finns tillgéngligt och det dr barnens intressen som styr vad de ska
arbeta med. Detta var dven nagot vi sag i litteraturen dar Gedin och Sjoblom (1995) forklarar
att Montessoripedagogikens grundtanke &r att barnen ska fé vélja sjdlva vad de vill arbeta med
for material. Medan de Reggio Emilia inspirerade forskolornas fokus 1ag pa skapandet. Det
hér var dven négot vi lade mérke till nér vi laste litteraturen, da den enbart tog upp det
skapande dmnet i Reggio Emilia pedagogiken. Under en intervju med en pedagog fran en
Reggio Emilia inspirerad forskola padpekade hon att inget &mne &r viktigare dn det andra. Vi
tycker att hon talar mot sig sjilv, eftersom hon den storsta delen av intervjun fokuserade pa att
tala om skapande och nér vi frigade om rorelsens plats i1 verksamheten fick vi till svar att det
ar nagot som sker naturligt nér barnen t.ex. ar ute pa garden eller i skogen. Vi fick da den
uppfattningen att om pedagogen anser att de inte behdver arrangera rorelse eftersom barnen
anda ror sig nér de dr utomhus. En annan pedagog pa en Reggio Emilia inspirerad forskola
talade d4ven om att alla &mnen gér in i1 varandra, men som vi tolkade det var det anda bilden
som lag i fokus. Rorelse och musik var nagot som enbart horde till rutiner. Vi har forstielse
for att deras inriktning har fokus pé bilden men ibland verkar det som om de glommer bort att
det finns andra viktiga delar som verksamheten ska erbjuda.

I dagens traditionella forskolor arbetar pedagogerna med ett temainriktat arbetssétt (Persson,

1998). Vi fick den uppfattningen att detta stimde med de traditionella férskolor vi besokte. En
av de intervjuade sade dock att de var daliga pa att arbeta med temaarbeten just nu, men fokus
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lag pé att fa tips och idéer om hur de skulle kunna forbéttra detta. Ett temaarbete ska viljas
utifran barnens intresse enligt Granberg (1998). Ar man d4 intresserad av att arbeta med detta
arbetssitt och liter barnen vara med och bestimma utifrdn deras intressen samt att
pedagogerna hdmtar inspiration fran kollegor, bocker, tidskrifter m.m. om vad temaarbetet ska
innehalla, sd borde det inte vara sd svart att genomfora ett temaarbete. Var uppfattning dr att
pedagoger (oavsett pedagogisk inriktning) ofta talar om sina brister och om vad de skulle
behova forbittra. Men da ér fragan om det sker ndgon fordndring? Kan det vara sd att
pedagogerna inte orkar engagera sig och bara kor pd 1 gamla hjulspér, vilket resulterar 1 att det
inte blir ndgonting gjort.

Pedagogerna pd den ena Reggio Emilia inspirerade forskolan talar om att de arbetar i1 projekt
och inte med temaarbeten. Vi fick den uppfattningen under intervjun att det var viktigt for
pedagogerna att framfOra att man i Reggio Emilia pedagogiken arbetade i projekt men vér
tolkning dr att dessa projektarbeten ar likvirdiga med temaarbeten. Att projektarbetet maste
utgd ifrdn barnens intresse dr ndgot som pedagogerna pa denna Reggio Emilia inspirerade
forskolan talar om, och enligt dem behover inte dessa projektarbeten vara vélplanerade. De
menar att arbetet enligt Reggio Emilia pedagogiken ska ske spontant, dérfor planerar de
enbart in materialet men inte vad som ska ske med det. Men enligt Jonstoij och Tolgraven
(2001) sa ska temaarbeten i Reggio Emilia pedagogiken planeras in vil for att & ut s& mycket
som mojligt av barnens tid 1 férskolan. Sa det skiljer sig pd vad de intervjuade sdger om
pedagogiken och det litteraturen menar. De pedagoger vi intervjuat sdger att de arbetar i
projekt och enbart arbetar spontant medan litteraturen menar att man 1 Reggio Emilia
pedagogiken arbetar mycket med temaarbeten och att dessa ska vara vélplanerade. Vi ser 4ven
en skillnad pa arbetssitten 1 denna Reggio Emilia inspirerade forskola och i den andra vi
besokt. Den andra forskolan arbetar med tema och anser dven att verksamheten méste vara
planerad for att den ska fungera, speciellt om pedagogerna ska arbeta med en mindre grupp
barn och utmana dem. Enligt de intervjuer vi gjort med pedagoger p& Montessori forskolor
arbetar de inte med temaarbeten. Detta dr d&ven nagot vi upptickt i litteraturen da den inte tar
upp ndgot om temaarbeten. Sa slutsatsen vi kan dra av detta &r att pedagogerna som arbetar
inom Montessori forskolorna inte 1agger fokus vid detta arbetsstt.

Under véra intervjuer lade vi mérke till att drama var det &mne som pedagogerna pa de
Reggio Emilia inspirerade forskolorna och den traditionella férskolan arbetar minst med. I
vart resultat framkommer det att pedagogerna tror att bristen pa drama i verksamheten beror
pa att det saknas intresse och kunskap om @mnet samt att barnen dr for smé. Enligt Lokken et
al. (2006) forknippas drama oftast med att spela en pahittad roll men nér det géller sma barn
bor drama ses med andra 6gon. Var uppfattning ar att drama oftast dr forknippat med just det
som Lekken et al. (2006) menar, att spela en pahittad roll.

Vi fick den uppfattningen under vara intervjuer att pedagogerna ansag att drama ar att spela
pahittade roller och att det &r ett &mne som &r svért och komplicerat att utova med sma barn.
Men drama kan vara sa mycket mer dn att bara spela roller. Carlsen och Samuelsen (1991)
menar att drama kan innehélla ménga olika grenar t.ex. dockteater, dramatiseringar av
sanger/sagor, sanglekar och ringlekar m.m. Vi fick den uppfattningen att drama ir ett amne
som skrimmer pedagogerna, antagligen pa grund av bristen pd kunskap 1 &mnet. De verkar tro
att drama maste vara nigot stort och vélplanerat som en teaterforestillning nér det egentligen
rdcker med att t.ex. dramatisera en sdng med barnen. Det verkar d&ven som om att de inte ar
medvetna om att barnens fria lek dr drama. Nar vi frigade pedagogerna frén de Reggio Emilia
inspirerade forskolorna om varfor de inte arbetade s& mycket med drama fick vi till svar att
deras tankesétt &r att de ska arbeta spontant och att drama inte r ett imne som man kan arbeta
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spontant med. Men det kanske skulle vara det om de hade haft battre kunskaper om &mnet.
Men varfor inhdmtar pedagogerna inte mer kunskap om dmnet? Var uppfattning &r att de
tycker att drama &r ett roligt imne men att det inte anvédnds eftersom att kunskapen inte finns.
Enligt Granberg (1998) far barnen mojlighet att uttrycka kénslor, utveckla sin
iakttagelseféormaga och fantasi och dven utveckla sin rums- och kroppsuppfattning genom
drama, sé for oss kdnns det fel att ett &mne som &r sa viktigt for barnen blir dsidosatt bara for
att pedagogerna inte kan arbeta spontant med det och att de inte har kunskapen om dmnet.

En likhet mellan de pedagogiska inriktningar vi undersokt ér att alla har pedagogisk
dokumentation som ett moment i sin verksamhetsidé. Variationen péd den pedagogiska
dokumentationen kan, enligt oss, vara olika beroende pa forskolans pedagogiska inriktning.
Vi tror att de Reggio Emilia inspirerade forskolornas dokumentation skiljer sig frdn de andra
inriktningarna, d4 Reggio Emilia pedagogiken foresprikar pedagogisk dokumentation.
Jonstoij och Tolgraven (2001) menar att genom dokumentation inom Reggio Emilia
pedagogiken foljer man barnens, barngruppens och pedagogens lirande med hjilp av
fotografering, intervjuer och genom att filma. Vi anser att det ar ett bra hjdlpmedel till att
utveckla sig sjilv som pedagog, verksamheten och dven en chans for barnen att utveckla sig.
Genom den pedagogiska dokumentation kan barnen ga tillbaka och se vad de gjort tidigare,
det dr ocks4 ett bra sitt for forildrar att se vad deras barn har gjort pé forskolan. Aven
Skolverket (2005) menar att om pedagogen ska se hur barnen utvecklas i forskolan ar det
viktigt att de dokumenterar och utvérderar barnens upplevelser. Det dr dven viktigt att de
utvirderar det dagliga arbetet tillsammans med barnen.

Pedagogernas medvetenhet kring estetiskt arbete

I laroplanen for forskolan (Lpf698) star det att barn genom uttrycksformerna drama, musik,
rorelse, bild, lek och séng ska utveckla sin forméga att formedla upplevelser, tankar och
erfarenheter samt sin skapande formaga. Detta ér ett av ldroplanens mél som vi under
intervjuerna med pedagogerna frigade om de arbetade medvetet med. Vid varje
intervjutillfalle fick vi korta svar pa fragan. Forutom vid ett tillfille dar pedagogerna pa den
ena Montessori forskolan svarade att de arbetade mycket med laroplanen, de tittade igenom
alla mal och skrev upp pa lappar for att &ven fa fordldrar delaktiga i laroplanen och det som de
gor pd forskolan. Ett vanligt svar vi fick frdn de andra pedagogerna var att de utgick frén att
den Ovriga personalen pé deras forskola arbetade medvetet med laroplanen. Det ar svart att
tolka hur medvetna de dr om ldroplanens innehall och hur aktivt de arbetar med den.
Anledningen till detta dr att pedagogerna svarade bade kortfattat och trevande pa fragan.

Det forhallningssétt de Reggio Emilia inspirerade forskolorna och Montessori forskolorna
hade till materialet i verksamheten gjorde att vi uppfattade att de arbetade med en
medvetenhet kring estetik. Enligt Granberg (1998) ska allt material finnas lattatkomligt for
barnen sd att de ska kunna skapa pé eget initiativ. Detta var nagot som blev tydligt for oss nér
vi intervjuade pedagogerna fran de Reggio Emilia inspirerade forskolorna och Montessori
forskolorna, att materialet alltid star framme sa barnen har tillgéng till det ndr de sjélv onskar.
Vi fick uppfattningen om att pedagogerna pa de traditionella forskolorna var de som tog fram
materialet och sedan satte sig ner med ndgra barn nér barngruppen blivit mindre och lugnare
och tiden fanns. Detta dr &ven nagot som Granberg (1998) papekar, att bildskapande oftast ar
en aktivitet som pedagogerna sitter igdng. Men detta stimmer inte om man ska se péd de
Reggio Emilia inspirerade och Montessori forskolorna. Eftersom de Reggio Emilia
inspirerade forskolorna och Montessori forskolorna introducerar barnen med allt material
tidigt och later det vara lattatkomligt 14r de sig att handskas med materialet samt att de blir
sjdlvstandiga och lér sig att utforska pé egen hand, de far kinna att de kan sjdlva. Men bara
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for att materialet inte &r tillgdngligt behover det inte betyda att barnen inte far anvénda sig av
det. Men enligt Almqvist som Nordin-Hultman (2006) refererar till kommer materialet sdllan
till anvindning ndr barnen har liten tillgang till det. Vi anser att det dr synd att de traditionella
forskolorna inte har samma arbetssétt eftersom vi tror att det berikar barnen med sa mycket
mer ndr de kan hdmta materialet sjdlva och inte be om det. Varfor har den traditionella
forskolan da inte samma arbetssitt som de Reggio Emilia inspirerade forskolorna och
Montessori forskolorna? Vi har fitt den uppfattningen att de tycker att barnen dr for sma sa de
tror inte att de kan handskas med materialen pa egen hand utan att de alltid maste ha en
pedagog nérvarande. Kanske kan det dven vara sa att det dr rddda for kaoset som kan uppsta
ndr sma barn far fri tillgng till allt material. Men om pedagogerna utsitter sig for detta kaos
som uppstar och later barnen utforska, lir de sig att handskas med materialet vilket leder till
att det blir en naturlig del i barnens vardag och kaoset férsvinner.

Vi har fétt den uppfattningen av véra intervjuer att alla pedagoger tycker att estetisk
verksamhet dr viktigt, de talar gott om hur de vill att barnen ska utvecklas i estetiken och vad
deras syfte med den estetiska verksamheten dr &ven om de arbetar mer eller mindre med detta.
Darfor har vi fétt uppfattningen om att pedagogerna dr medvetna om hur viktiga &mnena i den
estetiska verksamheten &r och att de arbetar med dem med ett medvetet tdnkande.

Prioritering av intresseomrade

I vart resultat framkommer det att bild &r det &mne som tilltalar pedagogerna mest och &r det
som tar storst plats 1 verksamheten i jamforelse med de andra estetiska &mnena. Malning,
teckning, skapa med play-doo-lera, gips eller sné hor till bilden menar Granberg (1998). Om
vi ska tolka Granberg s& hor egentligen allt som man skapar med hénderna till bild, och kan
det dé vara sa att pedagogerna har littare att relatera till bilden da detta &r ett sadant brett
dmne med mycket variation? Tar bilden da storst plats for att det ar pedagogernas
intresseomrade eller tar det storst plats for att pedagogerna har sett till barnens intressen? |
vért resultat har vi fatt uppfattningen att pedagogerna vill arbeta efter det barnen ar
intresserade av. Detta dr ndgot vi har svart att tolka om de verkligen gor utifran det resultat vi
fatt. D4 de pedagoger vi talat med verkat angeldgna om att lyssna till barnen och se till deras
intressen. Men dnda sa hamnar vissa &mnen i skymundan pa grund av att pedagogen anser att
de har for lite kunskap 1 &mnet. Men om ett barn &r intresserad av t.ex. drama, véljer da
pedagogerna att bortse fran barnens intressen bara for att de anser att de inte har kunskapen?
For oss kinns det lite som att tala emot sig sjilv 1 sddana fall. Vi kan ha en viss forstaelse till
varfor det &mne man 4r intresserad av hamnar i fokus da man kinner sig trygg i det och att
man da ldttare kan komma pa varierande aktiviteter for barnen. Men nir pedagogen kénner att
de prioriterar ett specifikt &mne pé grund av att de anser att de besitter mest kunskap i det, kan
det dé vara ett tillfdlle att utveckla sina kunskaper i de andra &mnena?

Forslag till vidare forskning

I undersokningen har det framkommit att pedagogerna ér véldigt angelégna om att det &r
barnens intressen som ska prioriteras i verksamheten, men att det 4nda &r vissa &mnen som
hamnar i skymundan pa grund av pedagogernas brist pa kunskap om @mnet. I och med detta
ar en intressant forskningsfraga att ur ett barn perspektiv undersoka om barnen kanner att det
ar deras intresseomraden som sétts 1 fokus i den estetiska verksamheten.
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Bilaga 1 - Informationsbrev

Hej
Tack for att Du vill medverka i var intervju som kommer att ligga till grund for vart
examensarbete om hur estetik (drama, rorelse, bild och musik) anvénds i forskolan.
I Laroplanen for forskolan star det att;
”forskolan skall stréva efter att varje barn utvecklar sin skapande formaga och
sin formaga att formedla upplevelser, tankar och erfarenheter i manga
uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sdng och musik, dans och drama”.
Detta mél vickte var nyfikenhet om hur forskolor arbetar med de estetiska &mnena. Vért syfte
med examensarbetet dr att undersdka hur forskolor med olika pedagogiska inriktningar arbetar
med dessa &mnen samt din syn pa estetiskt arbete.
Intervjun kommer att dokumenteras via bandspelare. All information kommer att behandlas
konfidentiellt det vill sdga du och din forskola kommer att vara anonym 1 arbetet, all
information frén intervjun kommer att forstoras efter att arbetet har skrivits.

Tack pa forhand

Om fragor uppstar innan intervjutillfdllet kan ni vénda er till

Therese Westelius Malin Aspenfelt

Telefon: XXX-XXXXXXX Telefon: XXX-XXXXXXX
Email: XXXXXXX Email: XXXXXXX
Handledare:

Annie Hammarberg
Email: XXXXXX
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Bilaga 2 - Intervjufragor

Intervjufrigor

Namn
Alder
Utbildning
Ar i yrket

Vad innebir estetiskt arbete for dig?
Var hiamtar du din inspiration ifran?

Ar det nigot omrade som intresserar dig mer én de andra?
Planerar ni in estetiskt arbete?

I ldroplanen star det att; forskolan skall striava efter att varje barn utvecklar sin
skapande formaga och sin formaga att formedla upplevelser, tankar och erfarenheter 1
manga uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sdng och musik, dans och drama”, dr det
ndgot som ni har i dtanken nér ni planerar ert estetiska arbete?

Har ni ndgon verksamhetsidé som ni utgér ifrdn forutom léroplanen? I sddana fall vad
innehdller den?

Vad ir ert syfte med det estetiska arbetet?
Vad vill ni att barnen ska lira sig av estetiskt arbete?
Under en dag pé forskolan, hur mycket tid anvénds &t det estetiska arbetet?

Ar det nigot av drama, rérelse, bild och musik som ni jobbar mer eller mindre med?
Varfor?
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